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RESUMEN

Se estudian los fragmentos dispersos de un dnfora dtica de
figuras rojas del segundo cuarto del siglo V a. C. procedente
de la Cova dels Pilars (Agres, Alicante), con la representacién
de un auletér y un efebo con lira y, en el reverso, tres jévenes.
El 4nfora se sitda en su contexto ibérico, como un posible
monumento que adquiere un nuevo sentido en este recinto
singular. Seria testimonio y modelo de un ritual de iniciacién
de adolescentes, que ha podido desarrollarse en el amplio es-
pacio interior de la cueva, frecuentada al menos desde época
orientalizante y hasta época ibero-helenistica. La Cueva dels
Pilars actia como santuario que, en torno a los oppida ibéri-
cos de Mariola y La Covalta, construye el territorio sacro y
politico del valle de Agres. Es espacio liminal en relacién con
los confines territoriales y con la via de circulacion del valle.

SUMMARY

The dispersed fragments of an Attic red-figured amphora
dated in the second fourth of the 5th century BC, proceeding
from the Cova dels Pilars (Agres, Alicante province) are analy-
sed. This vessel shows the representation of an auleter and an
ephebus with lyre and, on the back side, three young men. The
amphora is placed in its Iberian context, as a possible monu-
ment that acquires a new sense in this singular precinct. It
would be testimony and model for an ritual of initiation, that
has been able to be developed in the extensive interior space of
the cave. The place was frequented since Orientalizing period
until Iberian-Hellenistic times. The Cova dels Pilars acts as a
sanctuary that builds the sacred and political landscape in the
valley of Agres, around the Iberian oppida of Mariola and La
Covalta. It is a liminal space in relation to the territorial boun-
daries and the communication corridor of the valley.

PALABRAS CLAVE: Anfora de figuras rojas, Cueva santua-
rio, rito de iniciacion, Contestania Ibérica.

KEYWORDS: Attic red-figured amphora, Sanctuary-Cave,
Initiation ritual, Iberian Contestania.

INTRODUCCION *
Conocida desde antiguo, La Cova dels Pilars
(fig. 1) fue explorada durante las primeras décadas

* Nuestro estudio del dnfora se ha beneficiado de una dete-
nida discusién de los fragmentos con la Profesora Carmen
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del s. XX por C. Visedo, director del Museu Arqueo-
logic d’Alcoi, quien dio vagas noticia de la existen-
cia de restos de época ibérica '. A partir de media-
dos de los afios 70, el lugar fue frecuentado por un
grupo de aficionados a la arqueologia de la vecina
poblacién de Cocentaina, quienes realizaron algunos
sondeos en su interior y recopilaron un amplio lote
de materiales. Poco después de esta intervencién, en
1978, la cueva fue explorada por miembros del gru-
po de estudios locales Centre d’Estudis Constestans
quienes realizaron algunas prospecciones y un le-
vantamiento topogrifico de su interior, al tiempo
que almacenaban los materiales de la rebusca ante-
rior, principalmente cerdmicas y restos humanos de
diversas épocas. Junto a este lote principal, otro con-
junto de cerdmicas se encuentra depositado en el
Colegio de los Padres Franciscanos de Ontinyent y
unos fragmentos permanecen en manos de un colec-
cionista particular.

Las primeras descripciones de La Cova dels Pi-
lars se encuentran en la obra de M. Gil-Mascarell
quien la incluyé en su estudio sobre el uso de las
cavidades en época ibérica con el nombre inexacto

Sanchez, de la Universidad Auténoma de Madrid, quien es
autora de los dibujos del vaso griego en este trabajo. Ambos
autores somos deudores de sus comentarios. Esteban Moreno,
del Instituto de Historia, ha completado el tratamiento grafico
del dnfora. La Profesora Teresa Chapa ha aportado observa-
ciones y precisiones importantes, que agradecemos e incorpo-
ramos en el trabajo. Agradecemos igualmente las facilidades
para el estudio de los diversos fragmentos a los Sres. Josep
Maria Segura, director del Museo de Alcoi, a M. Hernandez,
P. Ferrer y E. Catala, responsables del Centre d’Estudis Cons-
testans y a la direccién del colegio «La Concepcién» de On-
tinyent, en especial al padre Castafio, director, y al padre
Sendra, responsable de la coleccion del colegio.

Trabajo realizado dentro de los proyectos de investigacion,
«Animales y plantas en las religiones del antiguo Mediterra-
neo: Iberia y Grecia» (BHA2002-00844) y «De llici a Elo.
Un proceso de transformacién cultural en el sureste de la
Peninsula Ibérica» (BHA 2002-02028).

' C. Visedo, Alcoi. Geologia. Prehistoria. Alcoy 1959, 74.
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Fig. 1. Localizacion de La Cova dels Pilars (Agres, Alicante) en su entorno geogréfico.

de La Cova de la Pileta y la clasificaba como cueva
refugio 2. Con posterioridad, se realizaba una deta-
llada descripcién y caracterizacion del registro ar-
queoldgico en el estudio del poblamiento antiguo de
Agres realizado por J. M. Segura 3. Por dltimo, han
sido estudiados la ocupacién y los materiales de la
Edad del Bronce ¢, las cerdmicas griegas ° y su utili-
zacién como cavidad ritual en época Ibérica °.
Nuestro texto, que parte de unos materiales pre-
viamente mal documentados, redne los disiecta
membra de un 4nfora 4tica de figuras rojas proce-

2 M. Gil-Mascarell, Sobre las cuevas ibéricas del Pais Va-
lenciano. Materiales y problemas. Papeles del Laboratorio
de Arqueologia de Valencia 11, 1975, 296.

3 J. M. Segura Aproximacion al estudio de la Prehistoria
y Antigiiedad en la Valleta d’Agres. En J. M. Segura et alii:
Misceldnea historica de Agres, Alcoy 1985, 9-60.

4J. L. Pascual Benito, L’Edat del Bronze en la comarca
del Comtat. Ayudas a la Investigacion 1987-88. Instituto de
estudios Juan Gil-Albert. Alicante 1990, 83-103.

5 P. Rouillard, Les grecs et la Péninsule Ibérique du VIII
au IV siécle avant Jésus-Christ. Paris 1991; J.M. Garcia e 1.
Grau, Les ceramiques gregues als jaciments iberics de
L’Alcoia i El Comtat, Recerques del Museu d’Alcoi 6, 1997,
119-130.

¢ 1. Grau Mira, La Cova dels Pilars (Agres, El Comtat).
Aportacié a ’estudi de les coves-santuari iberiques, Alberri
9, 1996, 79-106. I. Grau Mira, La organizacion del territorio
en el drea central de la Contestania Ibérica, Alicante 2002;
J. Gonzélez Alcalde, Estudio historiogréfico, catdlogo e in-
terpretacion de las cuevas-refugio y cuevas-santuario de épo-
ca ibérica en Alicante, Recerques del Museu d’Alcoi 11-12,
2002-2003.
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dente de la cueva, los sitia y atisba en su totalidad
formal originaria y trata de recuperar algunos de sus
sucesivos sentidos: la imagen ateniense, la recep-
cién ibérica y la diluida memoria posterior en una
cueva que el vaso ya no abandonard hasta su saqueo
en la segunda mitad del siglo xx. Anticipamos las
conclusiones: el d4nfora puede ser indicio y testimo-
nio singular del proceso de articulacién del territo-
rio en el periodo ibérico temprano.

Los estudios anteriores han descrito conveniente-
mente las caracteristicas topograficas de la cueva’
que creemos que es conveniente recordar antes de
iniciar el estudio detallado del vaso griego y su con-
texto. Se trata de una amplia cavidad de 35 m de pro-
fundidad abierta hacia el norte y en la que destaca la
presencia de una gran roca, cuya forma de columna o
pilar da nombre a la cueva. Una vez dentro de la ca-
vidad, y tras ascender un pequeiio escalon, se accede
a una amplia sala de 25 m por 10 m con suelo relle-
no de sedimento que le confiere un aspecto regular
excepto en algunos tramos donde aflora una gran co-
lada estalagmitica. La cavidad recibe su iluminacién
a través de tres orificios sobre la visera del abrigo,
luz que aparece de forma tamizada y tenue. Esta to-
pografia la apartan de la tipica configuracién intrin-
cada y dificil de la mayor parte de las cuevas-santua-

7J. M. Segura 1985, cit. (n. 6). I. Grau Mira 1996, cit. (n.
6). J. Gonzdlez Alcalde 2002-2003, cit. (n. 6).
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rio y mas bien sugiere la posibilidad de albergar cul-
tos colectivos en la gran sala principal.

EL ANFORA
LA FORMA

El 4nfora, que se fecha en la década del 470 al
460 a. C., documenta el momento final de una va-
riante favorecida por varias generaciones de alfare-
ros 4ticos que remonta a las figuras negras y a la tra-
dicién arcaica. Pertenece al llamado tipo A, forma
que desaparece hacia el 460 a. C., limite por tanto
cronolégico de este ejemplar 8. Se sitda pues en el
llamado momento cldsico-temprano —o también, mas
impropia y restringidamente, «manierista»—, que en-
laza con los talleres de los tardios pintores arcaicos,
quienes afirmaron definitivamente las figuras rojas °.

Del vaso se conservan todos los elementos signi-
ficativos para su reconstrucciéon formal: la caracte-
ristica boca abocinada, de perfil casi recto o leve-
mente céncavo, que se une en marcado dngulo con
el cuello (fig. 2.1); las asas, decoradas en sus dos
rebordes laterales por la caracteristica rama de hie-
dra en silueta negra —una herencia del siglo Vi, con
las hojitas dispuestas en torno a un tallo ondulante,
rasgo que define visualmente la variante (fig. 2.3);
la curva continua, en S, del cuello en una transicion
con la panza (fig. 2.2); el pie de linea sinuosa, que
estiliza y eleva el perfil, mis bajo y en dos escalo-
nes, de las dnforas de la generacién de los alfareros
del tardoarcaismo: una estria marca aqui el remate
superior del escalén unico mientras que una moldu-
ra define el arranque del cuerpo (fig. 2.6). La anchu-
ra de la boca permitié ademads al alfarero introducir
y cubrir las paredes interiores del vaso con una capa
leve de barniz diluido, de un modo similar al que se
utiliza en otro recipiente semiabierto, la contempo-
rdnea cratera de columnas. Esta tenue capa, que ser-
via para impermeabilizar algo mads el contenido li-
quido, es visible en todos los fragmentos del cuerpo.

Las dimensiones de la boca y del pie, junto con

8 Para el dnfora de tipo A, cf. J. D. Beazley, Citharoedus,
JHS, XLII, 1922, 70-98, especialm. 70: «Type A, which has
flanged handles and a foot in two degrees (...) is favourite
with the painters of the archaic red-figured period, and diss-
apears about 460». Para la evolucién de la forma, en época
arcaica, cf. H. Bloesch, Stout and slender in the late archaic
period, JHS LXXI, 1951, 29-39, especialm. 29-35 y lam.
XVII con los perfiles de boca y pie hasta el transito del siglo
VI al V a. C., unos treinta afios anterior a nuestro ejemplar.

° Para este periodo, cf. J. Boardman, Athenian Red figured
Vases. The Archaic period, Londres 1975, 179 ss. cap. 4:
«mannerists and others». Cf. especialmente, 193-195. Para
esta forma en las figuras rojas, id. 208, figs. 8, 146, 171.
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los fragmentos de la panza, permiten reconstruir un
anfora relativamente grande, en torno a los 45 o 50
cms. de altura (fig. 3).

LA ESCENA

Los fragmentos figurados invitan a una aproxi-
macién bastante precisa de la escena. La decoracién
se distribuye en dos paneles —caras A y B— que en-
marcan respectivamente dos bandas laterales, con
una doble fila de gruesos puntos (simplificacién o
eco lejano de una rama estilizada, con el tallo central
sin indicar) (fig. 2.2; 2.4). La cara principal, ademads,
se corona con un friso de palmetas de cinco pétalos
con nervio central, conectadas mediante roleos en-
volventes (fig. 2.2; fig. 4.1). El fragmento con la tini-
ca palmeta conservada corresponde a la inflexién de
la panza con el cuello y pertenece al inicio de la iz-
quierda del friso. En su extremo el pintor seiiala el
arranque de una yema o brote, que vivifica la percep-
cién floral del motivo. Esta sensibilidad hacia la vi-
talidad vegetal de los ornamentos es propia de los
mejores pintores de la época precldsica '°.

En ambas caras, A y B, conservamos huellas
abundantes del delineado previo o «preliminary ske-
tch» sobre la arcilla atin blanda, que marca la pauta
o boceto de las figuras y su disposicién en el espa-
cio ''. En los dos ejemplos que recogemos (figs. 2.5
y fig. 6.2), en esta guia preliminar estd ya presente
la concepcién en haz de los pliegues de los mantos
asf como los remates curvos de sus bordes —y no ya
rigidos, en zigzags arcaicos—, un rasgo estilistico
que corroboran luego las lineas en relieve de la de-
coracién. Son ya relativamente esquemdticas, no
profusas ni en exceso detalladas, como en otros
ejemplos.

El fragmento figurado de la cara A corresponde a
la parte superior derecha de la escena principal (fig.
2.4y fig.4.2). Quedan restos del enmarque lateral. Un
adolescente ha entrado por la derecha. Sus cabellos,
cortos e individualizados, descubren la oreja. El men-
ton, redondeado y poderoso, es caracteristico de los
artesanos que trabajan en el circulo del Pintor de Pan.
Los labios, levemente entreabiertos. La figura se en-

10°J. Boardman, 1975, cit. (n. 9), 214; P. Jacobsthal, Orna-
mente griechischer Vasen, Berlin 1927; D. C. Kurtz, Athe-
nian White Lekythoi, Oxford 1975.

' Probablemente sefialado con un ldpiz de carbén u otro
pigmento que desaparece durante la coccién. P. E. Corbett,
Preliminary Sketch in Greek Vase-Painting JHS, 85, 1965,
16-28, lams. I-XV; J. Boardman, 1975, cit. (n. 9), 11-16, fig.
5; J. Noble, The Techniques of Painted Pottery, Londres
1965, 50, 56; 1. Scheibler, Griechische Topferkunst, Munich
1983, 89-90.
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10 cm

Fig. 2. Ordenacién de los principales fragmentos recuperados del 4nfora de la Cova dels Pilars. Escala 1/2.
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Fig. 3. Reconstruccién ideal del dnfora con la integracién en la forma de los fragmentos de la cara principal. Escala 1/4.

vuelve en el himation, cuyos pliegues amplios ocul-
tan el brazo y mano derechos. La izquierda se dobla
por el codo. La mano asoma en escorzo y agarra con
firmeza el extremo de uno de los brazos de una lira,
no conservada: ha de ser la chelys-lyra o «lira-tortu-
ga», asociada a la paideia del nifio ateniense '2. Po-
driamos completar, a la altura de la pierna doblada, el
caparazoén de tortuga probablemente con su caracte-
ristico dibujo, frontalmente: funcionarfa como signo
icénico del nifio-efebo 3. La posicién baja de la lira
en relacion con el cuerpo podria ser significativa: no
la lleva para tocar, levantdndola, como conocemos
por representaciones coetdneas del nifio que marcha,

12 M. Maas y J. Mclntosh Snyder, Stringed Instruments of
Archaic Greece, New Haven y Londres 1989, 79-112 («The
Chelys-Lyra in Classical Athens»).

13 M. Maas y J. Mclntosh Snyder, 1989, cit. (n. 12), figs. 17
y 18. También puede mostrarse la lira desde el interior del ins-
trumento, lo que creemos menos probable en nuestro vaso.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
Licencia Creative Commons 3.0 Espafa (by-nc)

diligente, a la clase de muisica 4. Se sefialaria mas
bien un regreso; muestra una actividad cumplida, pa-
sada. El torso se inclina ligeramente hacia adelante
pero la cara se mantiene erguida: una actitud de aten-
cion intensa que afecta por completo al adolescente.

Mira al flautista, una figura activa y expansiva
que contrasta con el nifio. De aquél se ha conserva-
do precisamente su accién con el diaulds: dos tubos
de longitud diferente y el arranque de la boquilla
que los traba. El fragmento no nos permite saber si
la boquilla encajaba o no en la habitual banda ho-
radada de cuero, la phorbeid, que se fijaria sobre la
cabeza del misico, adaptidndose a sus labios, dulci-

¥ M. Maas y J. McIntosh Snyder, 1989, cit. (n. 12), p.
108, fig. 18. Cf., ademads, escifo del Pintor de Pistéxeno de
Schwerin. E. Simon, Die griechischen Vasen, Munich 1976,
n° 180-181. La vieja Geropso camina con la lira agarrada de
este modo tras el nifio Heracles, quien marcha a clase con
desgana.
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Fig. 4. 1-2. Fragmentos décorativos de la cara principal del
anfora. Arriba: detalle del arranque del friso con decoracion
floral. Abajo, joven con diaulés y nifio con lira.

ficando los sonidos . La altura en que se situaria
la boca —perdida— apunta a que el auletér ha de ser
algo mds alto que el nifio. Al flautista le conviene
una mayor edad. Los dedos de las manos, de arti-
culacién angulosa y flexible, resaltados con lineas
de barniz en relieve, se mueven &giles sobre los
tubos. Cifie sus brazos el atuendo de un misico
profesional, indumentaria para una ocasion espe-
cial: un vestido con mangas con diminutas cruces
bordadas, que podria ademds ir recubierto de una
imponente tinica talar '° (fig. 5). Dos lineas marcan

15 Ex. grat., medallén de la copa de Epikteto de Londres,
Museo Britanico, J. Boardman, 1975, cit. (n. 9), fig. 75.2.

16 Para el abigarrado traje festivo del auletér, cf. Copa de
Figuras Rojas del Pintor del Louvre G 265, en Oxford, Ash-
molean Museum 305, Beazley ARV 416,3; Boardman, 1975
cit. (n. 9), fig. 278. Asimismo, estamno de Figuras Rojas del
Pintor de Pan, Museo Arqueoldgico Nacional, Madrid, n°
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los bordes de las mangas moteadas: los de la mano
izquierda, semioculta por la compafiera, se sefialan
en barniz més diluido, procedimiento pictérico que
distingue la profundidad de los dos miembros su-
perpuestos.

Los dos personajes se relacionan: el adolescente
se detiene a escuchar, atraido por el atuendo y la
actividad viva del auletér en movimiento. El flautis-
ta no toca aislado del entorno, lo hace para el efebo.
No debe de ser, pues, el auletér arrebatado que mira
al cielo, de tantas otras representaciones anterio-
res 7. La vinculacién de la mirada mutua que supo-
nemos entre los dos personajes —una conquista ex-
presiva de estos afios precldsicos— evoca escenas de
la ensefianza musical de la Atenas coetdnea en la
que el joven principiante atiende al maestro del que
aprende por imitacién directa, mirdndolo 8. No es
otro el esquema habitual, hacia mediados del siglo v
o poco antes, del aprendizaje de la lira y del ethos
que implica: aisthesis, percepcion, que se comple-
menta con la peira, la experiencia "°. Efebo y ejecu-
tante, respectivamente, las encarnan. Sin embargo,
la relacién se traslada aqui a un transito de edad, a
un cambio de instrumento. Cabe un posible elemen-
to de seduccién. El camino solo del nifio por la ciu-
dad es peligroso, como narraba el mito coetdneo de
Titono, modelo del pequefio ateniense que va con
lira y es sorprendido y arrebatado, en horas muy

1999/99/102. P. Cabrera (ed.), La coleccion Virez Fisa en el
Museo Arqueolégico Nacional, Madrid 2003, pp. 282-285,
n° 97.

17 AA.VV., Euphronios, pittore ad Atene nel secolo VI
a.C., Milan 1991, n° 21, n° 30.

18 A. Bélis, «La trasmissione della musica nell’antichita»,
en: F. Berti y D. Restani (eds.), Lo specchio della musica. Ico-
nografia musicale nella ceramica attica di Spina, Bologna
1988, 29-39; Olmos en P. Cabrera (ed.), 2003, cit. (n. 16), n°
101, pp. 292-294. Para la evoluci6n en la imagen cerdmica de
la expresi6n animica que surge, primero, en el ejecutante y se
incorpora luego a quien se siente atraido y escucha, cf. J. D.
Beazley, 1922, cit. (n. 8), p. 97: «Archaic art portrays the in-
fluence of music on the player; and sometimes the influence
on the hearer: it shows men capering and bawling at the sound
of the flute; but such influence as does not issue in violent ges-
ture is hardly able to express. The artists of a later period set
themselves to represent the quieter emotion which reveals it-
self not in gesticulation but in attitude». El momento de trén-
sito en que se incorpora la relacién viva del misico y la actitud
callada de su receptor corresponde a los afios de nuestra dnfo-
ra y se desarrolla mas adelante, en pleno clasicismo.

19 M. Maas y J. Mclntosh Snyder, 1989, cit. (n. 12), 107,
fig. 17: escifo del Pintor de Pistéxeno, Schwerin KG 708.
Pero ya a finales del siglo VI los pintores reflejan esta rela-
cién del aprendizaje. Cf. hidria de Munich 2421 de Phintias
(Cf. E. Simon, 1976, cit. (n. 14), figs. 99-100; M. Maas y J.
Mclntosh Snyder, 1989, cit. (n. 12), 111, fig. 28). Cada figu-
ra, sin embargo, permanece aqui en su esfera propia, indivi-
dual. La relacién es posterior. Cf. L. E. Rossi, La dottrina del
«ethos» musicale e il simposio, en: B. Gentili y R. Pretagos-
tini, La musica in Grecia, Roma 1988, 238-245 y discusién
en 284-285.
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Fig. 5. Detalle del auletér en un estamno de Figuras Rojas
del Pintor de Pan, Museo Arqueolégico Nacional, Madrid, n°
1999/99/102. Foto cortesia del M.A.N.

tempranas, por la Aurora ?°. De regreso de clase el
nifio puede ser asaltado por el adulto que le ofrece
un presente amoroso *!. Aqui la seduccién procede
de los sonidos seductores del aulds: el ejecutante,
algo mayor, despliega su conocimiento o techne
ante el nifio. La ciudad en fiestas, el atuendo osten-
tatorio y la misica: una peligrosa asociacién. A todo
ello parece apuntar nuestro fragmento.

En resumen: podria contarse la iniciacién del
nifio de regreso de clase con la chelys-lira cuando
accede, en las calles de Atenas, a otra esfera musi-
cal y animica diferente, la que promueve el aulds y
el contexto especial de una fiesta ciudadana ?2. El

 LIMC, 111, 1986, s.v. ‘Eos’ (C. Weiss). Cf. pp. 773-774
y n.% 268-272, etc.

2l M. Maas y J. Mclntosh Snyder, 1989, cit. (n. 12), p.
108, fig. 18 (pélice de figuras rojas, Atenas 1413): el nifio
marcha hacia la izquierda, envuelto en su manto con la lira
en la mano; un varén barbado le sale al encuentro y le ofre-
ce una liebre, presente amoroso. Ambos cruzan sus miradas.
El esquema es similar a nuestra escena. La seductora miisica
del aulés sustituye el don erético de la liebre. Para la liebre
como presente amoroso, cf. G. Koch-Harnack, Knabenliebe
und Tiergeschenke: ihre Bedeutung in piiderastischen Erzie-
hungssystem Athens, Berlin 1983, 63-89.

2 Sobre los festivales religiosos en que intervienen actos
musicales, cf. J. Neils, Children and Greek Religion, en: J.
Neils y J. H. Oakley, Coming of Age in Ancient Greece, Hano-
ver, N. H., 2003, 139-161, especialm. 154: competiciones de
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contraste tan marcado entre ambas figuras —segura-
mente las tnicas que llenan esta cara A del anfora—
define este paso: difieren los atuendos —el aristocra-
tico cotidiano del nifio y el singular festivo del intér-
prete—; difieren las actitudes —quietud frente a movi-
miento; pudor y recato infantil frente a descaro del
joven—; se contrastan en el centro visual del vaso los
dos instrumentos que convergen: el aulds en accién,
la lira baja, inactiva, que tal vez pertenece a un uso
y edad cumplidos. El encuentro de ambos instru-
mentos, la coexistencia de dos expresiones musica-
les dispares y, al tiempo, complementarias es fre-
cuente en la cerdmica 4tica de esta época, tanto en
escenas de la vida cotidiana como de la esfera miti-
ca, en ocasiones cargadas de la tensién y reflexién
ética que las acompafan . Pero rara vez se repre-
senta uno y otro instrumento sonando simultdnea-
mente >*. También nuestra escena puede resumir una
sucesion de usos, no una confluencia. El encuentro
de la lira y el aulds supondria un transito, un acceso
a una nueva etapa del nifio o efebo en su integracién
en la vida ciudadana, por ejemplo en las phratrias ».
A través, tal vez, de una seduccién homoerdtica 6.
Conservamos cuatro fragmentos de la cara B del
anfora (fig. 6). Pertenecen a tres figuras de varones,
envueltos en sus gruesos mantos. La disposicién, de
izquierda a derecha, es la siguiente: un varén, con el
remate del manto en pliegues curvos que sustituyen
los zigzags arcaicos (fig. 6.1). A él perteneceria el
béculo, inclinado, del fragmento central, en el que lo
suponemos apoyado, férmula de quien inclina el tor-
so y observa atento (fig. 6.3; cf. fig. 7). El manto de
este segundo fragmento es de un segundo varén que
ha de mirar también hacia la derecha. Los dos frag-

lira y de aulds que se acompaiian de canto en los festivales 4ti-
cos de las Panateneas. Cf. J. Neils (ed.), Goddess and Polis:
The Panathenaic Festival in Ancient Athens, Hanover, N.H.,
1992, especialmente la contribucién de A. Shapiro, 53-75.

2 Apolo y Marsias. Valoracién ética ateniense del diaulés
en el Grupo escultérico de Mirén, sobre la Acrépolis atenien-
se, con las reacciones, recogida o explicita, de Atenea y Mar-
sias. Sobre el ethos, cf. art. cit. (n. 19) de L. E. Rossi 1988.

2 Maas-Snyder, 1989, cit. (n. 12), 91; 99: «The lyre (...) it
is seldom revealed as actually being played along with ano-
ther instrument, even its most frequent partner, the aulos».

» Cf. la propuesta de interpretacién como iniciacién de
nifios, acompaifiados de sus padres, en las phratrias atenien-
ses, de la escena de una copa de figuras rojas atribuidas al
Pintor de Triptélemo, de E. R. Knauer, Two Cups by the
Triptolemos Painter: New Light on Two Athenian Festivals,
Archdologischer Anzeiger, 1996, 221-246.

% G. Koch-Harnack, 1983, cit. (n. 21). Sobre las sucesivas
fases homoerdticas y su representacién en época arcaica,
H.A. Shapiro, Fathers and Sons, Men and Boys, en: J. Neils
y J. H. Oakley, 2003, cit. (n. 22), 99 y nota 81. Cortejamien-
to de un nifio con la lira, que acude envuelto en su manto
ante un adulto: medallén de la copa de figuras rojas de Do-
uris en Malibu. Cf. J. Neils y J. H. Oakley, 2003, cit. (n. 22),
catdl. n® 45, ilustracién en p. 84.
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Fig. 6. 1 a 5. Cuatro fragmentos de la cara B del 4nfora, con restos de jovenes en sus mantos. Fragmentos 1 y 3: restos de dos
varones, dirigidos hacia la derecha; fragmentos 4 y 5: restos del varén que mira hacia sus dos compafieros de la izquierda. Frag-
mento 2: esquema preliminar correspondiente al fragmento 1.

mentos restantes corresponden a un tercer vardn,
que hace frente a los anteriores (fig. 6.4 y 6.5). Una
escena, pues, habitual de conversacion entre tres jo-
venes en el espacio puiblico de Atenas: dos de ellos
miran y hablan con un tercero (figs. 7 y 8). Como es
comun en estas obras los personajes de la cara B
comentan en la ciudad —y arropan— el argumento del
lado principal. La palabra es memoria, acttia de tes-
tigo. O bien, prolongan y hacen paradigmatica la
escena de seduccién: dos erastai o seductores y un
erdmenos, un efebo cortejado.

En conclusién: el vaso, cuidado y de calidad, re-
fleja 1a vida del joven aristécrata ateniense en la dé-
cada del 470 a. C.: una fiesta, posiblemente con
motivo de un transito de edad a la que alude la con-
currencia —y posible sucesién— de dos instrumentos,
la chelys-lira y el diaulds. La lira resume la paideia
concluida del nifio ateniense; el diaulds —y el atuen-
do especial de su intérprete— a la irrupcién de una
celebracion en el camino y espacio de la ciudad. La
decoracién floral, en estilizado surgimiento, conno-
ta y adorna el momento crucial.

OTROS MATERIALES
DE LA COVA DELS PILARS

Los materiales que acompailan al vaso griego
nos permiten reconocer una larga frecuentacién de
la cueva que, en lo que a época protohistdrica se re-
fiere, se enmarca entre los ss. VII-VI a. C. hasta el s.
I a. C. La primera de las fechas nos la proporciona
un pequeiio fragmento de borde de dnfora fenicio-
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occidental que presenta las caracteristicas tipicas de
estos recipientes producidos en el sur peninsular:
pasta arenosa con abundante desgrasante visible de
tipo esquistoso y coloracién anaranjada con un ni-
cleo grisiceo. El perfil del borde corresponde a las
formas R1 o Ramén 10.1.1.1.-10.1.2.1, cuya presen-
cia en la zona es frecuente ?’. Esta pieza fenicia debe
relacionarse con los vestigios correspondientes al
Bronce Final-Hierro Antiguo de los que da cuenta
Pascual Benito. En concreto, este investigador cita
la existencia de un vaso carenado con la superficie
brufiida, ollas con cordones decorados con incisio-
nes circulares y rectangulares y recipientes con ba-
ses planas . Este repertorio estd emparentado con
aquel aparecido en el sector V-VII del cercano po-
blado de La Mola d’Agres, donde se documentan
estas mismas piezas prehistéricas y vestigios de ce-
rdmica fenicia . Podemos interpretar estos vesti-
gios como la evidencia del uso de la cueva simulta-
neamente a la dltima ocupacién del cercano poblado
de La Mola d’Agres, ubicado a apenas 1.200 m. al
noreste.

En cuanto a la cerdmica ibérica (fig. 9), encontra-
mos restos muy fragmentarios de cerdmica comin

2 M. A. Marti y C. Mata, Cerdmicas de tipo fenicio occi-
dental en las comarcas de L’Alcoia y El Comtat (Alacant),
Saguntum-PLAV 25, 1993, 103-117; I. Grau Mira, La forma-
cion del mundo ibérico en los valles de L’ Alcoia y El Comtat
(Alicante): un estado de la cuestién, Lucentum XVIII-XIX,
2000-2001, 75-91.

28 Pascual Benito, 1990, cit. (n. 4), 90-92.

2 M. A. Marti, A. Piera, J. L. Pefia y E. Grau, La cerdmi-
ca a torno de la Mola de Agres (Agres, Alacant), Recerques
del Museu d’Alcoi 7, 1998, 191-193.
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que por sus caracteristicas deben corresponder a
grandes piezas de almacenaje y transporte del tipo ti-
naja y anfora. En cerdmica pintada aparece un con-
junto de recipientes medianos tipo lebes, con dife-
rentes perfiles de labio y bordes, decorados con
bandas, filetes y algunos trazos verticales. Junto a es-
tos recipientes aparecen dos pequefias piteras de
borde recto, decoradas con bandas y filetes, y un
gran plato de ala curva y cuerpo de perfil carenado,
con la base anular y decoracién de bandas y filetes
con pintura bicroma. También estd presente la cera-
mica gris con el borde y cuerpo de un pequefio cali-
ciforme.

Sin duda, el material més cuantioso es la cerdmi-
ca de cocina (fig. 10), pues este tipo de produccio-
nes de cerdmica torneada de pastas groseras, con
abundante desengrasante calizo de grano grueso y
de coccidn reductora estd representada por un lote
de més de un centenar de pequeiias ollas globulares
de tamafio medio, con didmetros del borde que os-
cilan entre los 15-20 cm y con los bordes de varia-
dos perfiles: exvasados simples, engrosados o sub-

.3

triangulares.
v Todo este conjunto de ceramicas ibéricas puede
\ adscribirse a los primeros momentos de época ibé-
rica plena, desde mediados del s. v hasta mediados
Fig. 7. Varén en su bdculo, detalle de una cratera dtica de del 1v a. C. Esta es la datacién que proporciona, por
figuras rojas de la necropolis ibérica de Toya (Jaén). Segin ejemplo, el gran plato carenado con decoracién bi-

Carmen Sanchez 2003, fig. 180. Compdrese con los fragmen- lel 4 -
tos de la fig. 5: el varén de la izquierda se apoya, simi- croma cuyos paralelos mas proximos se encuentran

larmente, en béculo. en los contextos de la primera mitad del s. Iv a. C.

Fig. 8. Tres varones conversando. Desarrollo de la cada B de una cratera de figuras rojas del tdmulo
11 de la necrépolis ibérica de Galera (Granada). Segtin dibujo de Carmen Sdnchez 2003, fig. 101. Cf.
anverso en fig. 15.
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Fig. 9. Cerdmica fina ibérica de la Cova dels Pilars. Escala 1/2,5.

como El Cigarralejo * o El Puntal de Salinas 3!. Las
restantes piezas son propias de contextos de época
clasica de la zona, como La Bastida 3 o El Puig *.

% E. Cuadrado y F. Quesada, La cerdmica ibérica de El Ci-
garralejo (Murcia). Verdolay 1, 1989, 49-115. fig. 51, forma
p2b.

31 L. Hernandez y F. Sala, El Puntal de Salinas. Un hdbi-
tat ibérico del s. IV aC en el Alto Vinalopo, Villena 1996,
163, fig. 11.

32 D, Fletcher, E. Pla, J. Alcacer, La Bastida de les Alcu-
ses (Mogente, Valencia). Trabajos Varios del S.I.P. 24 y 25,
Valencia 1965.

3 F. Rubio Gomis, El yacimiento ibérico de El Puig (Al-
coy). Antecedentes y campaifia del 1982, Noticiario Arqueo-
légico Hispdnico 24, Madrid 1985, 93-157.
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Dentro de esta misma horquilla cronolégica po-
demos situar otras piezas cerdmicas de importacién
dtica que acompafian al dnfora, pero de época pos-
terior. En el estilo de figuras rojas aparece un frag-
mento muy deteriorado de una copa del pintor de
Viena 116, especialmente abundantes en la Peninsu-
la Ibérica a mediados del siglo 1v a.C. 34, y un borde
plano con una pequefia muesca muy rodado, posi-
blemente perteneciente a un plato de pescado. En
barniz negro encontramos un fragmento de cantaro
de borde moldurado y tres fragmentos correspon-

3 A. J. Dominguez y C. Sinchez, Greek Pottery from the
Iberian Peninsula, Leiden-Boston-Koln 2001, 440.
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Fig. 10. Ceramica de cocina ibérica de la Cova dels Pilars. Escala 1/2,5.

dientes a un gran cuenco de borde vuelto al exterior
con una decoracién impresa de palmetas, un circulo
de ovas y otra banda de palmetas enlazadas en el
exterior (fig. 11) *.

35 Pertenece a los cuencos outturned rim del Agora de
Atenas, producidos desde finales del s. V a.C. B. A. Sparkes
y L. Talcott, Black and plain pottery of the 6", 5" and 4"
centuries B.C. The Athenian Agora XII, Princeton, 1970,
128-130, n° 777-808, pl. 32 y fig. 8. Para ejemplos peninsu-
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Las ofrendas depositadas en la cueva se comple-
tan con algunas piezas de metal (fig. 12), en concre-
to algunas pulserillas de bronce formadas por hilos
de alambre de seccién rectangular. En total se con-

lares. Cf. A. J. Dominguez y C. Sanchez, 2001, cit. (n. 34),
n.* 66-67, 69, etc., pp. 446-447: primera mitad del siglo IV
a. C., algunos de ellos datables incluso en el segundo cuarto
de este siglo, y por tanto, «arcaizantes».
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Fig. 11. Fragmentos de un gran cuenco de barniz negro, de-
corado con ovas y palmetas impresas de la Cova dels Pilars.

cerdmica campaniense A, de fines del s. III o inicios
del s. 11 a. C. Esta pieza nos permite suponer una fre-
cuentacién en un tiempo posterior al momento de
principal de uso de la cavidad que se puede suponer
entre mediados del s. vV y mitad del s. IV a. C. a juz-
gar por el contexto de las cerdmicas ibéricas y de im-
portacién centrada en esta época.

El repertorio hasta aqui descrito no ofrece mayo-
res problemas en su datacion a caballo entre las €po-
cas ibéricas antigua y plena, con algunas perduracio-
nes posteriores. Sin embargo, es algo mds compleja
su atribucién funcional. En principio, la aparicién de
vestigios de época ibérica en una cueva suele atri-
buirse bien a una frecuentacién esporadica como hé-
bitat residual o bien a un uso ritual *. El conjunto
recuperado se aparta del que podriamos considerar

Fig. 12. Piezas de bronce de la Cova dels Pilars. 1-5: anillos. 6-10: pulseras. Escala 1/2,5.

tabilizan cinco posibles brazaletes y fragmentos de
otros siete ejemplares. También en bronce aparecen
anillos sencillos y una sortija con chatén en el que
se ha grabado una figurilla humana de forma muy
esquemadtica, tal vez una alusién o icono —«represen-
tacién o semejanza»— de quien allf la ofrece.

La datacién ibérica mds tardia nos la proporcio-
na un fragmento de borde de pétera Lamb. 27 de
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propio de una residencia temporal. Dada la cantidad
de piezas y su tipologia debemos descartar una uti-
lizacién meramente esporddica de la gruta, cuyas
evidencias son siempre en este caso mucho mas es-
casas y corrientes. Tampoco podemos pensar en un
uso doméstico como hébitat estable, que no sélo se
apartarfa del patrén residencial ibérico, sino que se
compadeceria mal con el repertorio en cuestion, que
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carece de algunos tipos cerdmicos para el servicio
de mesa o de almacenamiento.

Mucho maés probable es su uso como espacio ri-
tual. Es cierto que llama la atencién la escasa repe-
ticién de los vasos caliciformes, que son frecuentes
y casi elementos definitorios de la cuevas-santuario
ibéricas. No obstante, existen otras evidencias que
pueden ser relacionadas con usos rituales. Ademds
de la destacada presencia del anfora griega, en si
misma evidencia de la importancia del lugar, cabria
destacar la seleccion intencional de un tipo cerdmi-
co cuya aparicién recurrente adquiere un caracter
singular. Se trata del mas de un centenar de ollas de
cocina. La presencia repetida y ampliamente mayo-
ritaria sugiere la existencia de un patrén determina-
do y es testimonio de una determinada préctica que
debemos analizar.

No parece que estas ollas sean ofrendas en si mis-
mas, como tales piezas. Su aparicién puede deberse a
dos razones. La primera de ellas, a nuestro parecer
mds probable, es que se tratase de recipientes conte-
nedores de productos naturales ofrendados, como
frutos, miel, leche, etc. Este tipo de ofrendas conteni-
das en recipientes ceramicos ha sido constatado en
otros lugares de culto, por ejemplo en el pozo votivo
de El Amarejo ¥. La segunda razén es una posible
asociacién a comidas rituales que se realizaran en el
espacio sacro de la cavidad 3. Una vez empleadas en
la preparacion de algtn tipo de alimento las ollas de
cocina quedarian alli depositadas. En contra de esta
posibilidad debemos citar la gran diferencia entre el
nimero de vasos relacionados con la preparacién de
alimentos y aquellos dedicados al consumo o servicio
de mesa, pues frente a mas de un centenar de ollas de
cocina tnicamente encontramos un gran plato y dos
pequeiias copas. O bien los alimentos preparados no
se ingirieron en el lugar, o no se amortizaron las cera-
micas empleadas a tal efecto.

Con relacién a la destacada presencia de ollas de
cocina, queremos indicar su aparicién en buen nu-
mero, en torno a la veintena, en La Cova de la Mo-
neda (Ibi), otra de las cuevas santuario del 4mbito
comarcal. En este caso acompaiiaban los vasos cali-
ciformes, piezas mds frecuentes en todas las cuevas
de uso ritual ¥*. También estdn presentes las ollas

3 Gil-Mascarell, 1975, cit. (n. 2).

3 S. Broncano, El depdsito votivo ibérico de El Amarejo.
Bonete (Albacete). Excavaciones Arqueoldgicas en Espania
156, Madrid 1989, 240.

3 Debido al cardcter fragmentario y la recogida poco cien-
tifica de los materiales no hemos podido rastrear el posible
efecto del fuego sobre las ollas y determinar su uso para la
coccién de alimentos.

¥ F. J. Cerdd4, Contribucién al estudio arqueolégico de la
Foia de Castalla (Alicante), Lucentum, 11, 1983, 69-90; F. J.
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toscas en las cuevas-santuario del Puntal del Horno
Ciego, Villagordo del Cabriel, Valencia, donde M.
A. Marti Bonafé da cuenta de la aparicién de cinco
ollas de cocina *° de las mismas caracteristicas que
las aqui descritas.

Las restantes piezas poseen un valor en si mis-
mas y por ello pudieron corresponder a ofrendas
depositadas en el lugar sacro. Se incluiria en este
conjunto, obviamente, la destacada dnfora de figuras
rojas —que tiene su precedente funcional en la cita-
da anfora fenicia- y de forma més modesta los va-
sos 4ticos de barniz negro y figuras rojas y la copa
de cerdmica campaniense. Son vasos de importacién
que corresponden a las vajillas finas de cada época
y que podrian incluso ser emulacion o recuerdo es-
tilizado de la monumental ofrenda, como la copa del
Grupo de Viena, probablemente decorada un dia con
j6venes en sus mantos. También los pequefios obje-
tos de bronce —aros y anillos— debieron depositarse
como pequefias ofrendas o atributos personales de
los dedicantes, un testimonio de su presencia en el
lugar.

Asf las cosas, nos encontramos con un conjunto
de elementos que a nuestro parecer llegaron a la
cueva como ofrendas. No cabe duda de la importan-
cia de algunas piezas, como el dnfora dtica. Otras
son testimonio de una ofrenda modesta, probable-
mente relacionada con los frutos del campo. Pero
ambos tipos encajan bien en una practica ritual ba-
sada en la reuni6n para el consumo de vino, el dnfo-
ra y las copas, y el depésito de productos naturales,
las ollas.

En definitiva, el contexto de Els Pilars mostraria
una posible variante de los rituales de las cuevas. La
investigacién ha generalizado, tal vez excesivamen-
te, el ritual relacionado con las libaciones por la apa-
ricién de caliciformes en cavidades con presencia de
agua. Aceptando esta propuesta como marco gene-
ral, no hay que descartar otras posibilidades, pues no
abundan los estudios individualizados de cuevas que
analicen todos los materiales en sus propios contex-
tos. Cuando se hacen tales andlisis se observan va-
riaciones en los rituales. Estos van més alld de la
tépica aparicion de caliciformes asociados a un uso
ritual del agua. Sirva de nuevo el trabajo de Marti
Bonafé sobre la cueva santuario del Puntal del Hor-
no Ciego *!, quizd uno de los andlisis mds precisos
del contexto arqueoldégico de una cueva-santuario.

Cerda, La cova de la Moneda (Ibi, Alacant): una cova-san-
tuari ibérica a la Foia de Castalla, Recerques del Museu
dAlcoi, 5, 1996, 199-202.

4 M. A. Marti Bonafé, Las Cuevas del Puntal del Horno
Ciego. Villagordo del Cabriel, Valencia, Saguntum-PLAV
23,1990, 153 y 157.

4 M. A. Marti Bonafé, 1990, cit. (n. 40).
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Sus conclusiones certifican la presencia de vasos
caliciformes como recipientes tipicos de las cuevas-
santuario. Sin embargo, la autora advierte del riesgo
de establecer una excesiva correlacién entre los va-
sos caliciformes y la celebracién de ritos de liba-
cién, tal como se proponia en los postulados tradi-
cionales. En El Puntal no aparecen asociados
directamente al agua, inexistente en esta cavidad, ni
rotos ritualmente tras su utilizacién. Parece, mads
bien, que fueron depositados en el interior de la ca-
vidad. La existencia de otros elementos como las
ollas toscas, fusayolas o piezas de metal le inclina a
esta autora a proponer un posible ritual basado en la
ofrenda diversificada de estos objetos, mas que las

tipicas libaciones.

De igual forma que el repertorio se aparta del que
se viene considerando canénico en la cuevas-santua-
rio, también la morfologia de la cova dels Pilars y su
espacio interior difiere de las cavidades de dificil ac-
ceso y trazado laberintico en cuyo interior profundo
se supone que se realizaban los ritos. Como ya hemos
indicado, se trata de una amplia sala en penumbra, un
espacio propicio de reunién para una celebracién co-
lectiva en la que se depositan ofrendas, tal como pa-

rece indicar el repertorio material.

EL ANFORA EN SU NUEVO CONTEXTO
IBERICO

En su destino dltimo el dnfora de la Cueva dels
Pilars ha de transformar los sentidos originarios del
contexto ateniense al que nos hemos referido. Su
presencia en una cueva ibérica del interior de la pro-
vincia de Alicante la dota de significados propios “%.
Se requieren hipétesis y explicaciones concordes
con su situacién en este nuevo paisaje y, sobre todo,
en el proceso social que aboca, hacia mediados del
siglo v a. C., al afianzamiento del mundo ibérico
pleno en la zona valenciana **. Tantearemos algunas
posibles lecturas sobre esta reelaboracién de usos y

funciones.

No resulta facil determinar —ni siquiera atisbar—
los pasos de la incorporacién de estos vasos excep-
cionales al tupido circuito comercial de la cerdmica

“2 En estos casos no es licito hablar, con mera transposi-
cién mecénica, de helenizacién, ni siquiera, de manera sim-
ple e inmediata, de influencia griega. Del debatido tema, cf.,
finalmente, A. Dominguez Monedero, Hellenization in Ibe-
ria?: The reception of Greek Products and influences by the
Iberians en: G. R. Tsetskhladze, Ancient Greeks: West &

East, Leiden 1999, 301-329, en especial 322-323.

* Para el proceso formativo del ibérico pleno en Valencia,
cf. de manera sintética, cf. A. Ruiz y M. Molinos, Los Ibe-
ros. Andlisis arqueoldgico de un proceso histérico, Barcelo-

na 1993, 78-79.
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atica de lujo que los traslada hacia los mds diversos
puntos del Mediterrdneo. En el proceso de transmi-
sién los hitos suelen no ser evidentes. En los ejem-
plos ibéricos atisbamos una gran versatilidad en su
recepcién y adaptaciones y las incertidumbres mar-
can nuestras conjeturas *.

Parece muy improbable —aunque no imposible—
que el anfora se hubiera encargado o adquirido ex
professo en la misma Atenas para un principe o para
una celebracién politico-religiosa especifica en el
extremo occidente. No obstante, no faltan indicios,
sobre todo para una época temprana como es atn el
siglo v a. C., que nos permitan pensar en circuitos
especificos de intercambio de productos de lujo en-
tre aristécratas *°. Un notable caso ibérico de la Bas-
tetania es la phiale mesémphalos de bronce que se
integra en el mismo ajuar funerario de la estatuilla
de alabastro de la diosa con pechos perforados de
Galera (Granada), donde este tipo de patera, muy
escaso y de circulacién restringida, construye y
complementa el ajuar de un personaje ilustre, posi-
blemente de estirpe sacerdotal, que ejerce la liba-
ci6én *, Nada, pues, més adecuado para este persona-
je que una phiale de lujo. B. B. Shefton propuso que
se tratara de un presente que relaciona a principes y
aristocratas mediterrdneos coetdneos que comparten
la posesién de determinados objetos singulares *’.
Una idea que, al menos, hemos de dejar abierta: el
ambito de las relaciones entre los mejores, los dris-
toi, pudo ser mucho mds amplio y la circulacién de
objetos mds versitil de lo que hoy suponemos.

Pero hemos de atender a otros paralelos mas
préximos con que iluminar el anfora.

4 Hay miiltiples modalidades en las relaciones de produc-
cién y encargo que se atisban en la cerdmica 4tica de épocas
arcaica y cldsica, y en especial para aquellos productos sin-
gulares que se destinan a un entorno de aristécratas y de
principes externo, ajeno a Grecia. A. W. Johnston, Greek
Vases in the marketplace, en: T. Rasmussen y N. Spivey,
Looking at Greek Vases, Cambridge 1991, 203-231 (con po-
sicién prudente ante el tema delicado de vasos de encargo,
con sentidos especificos, y de adaptaciones de mensajes y
movimientos propios, cf. 215-219).

4 Un posible fragmento de un 4nfora dtica de mediados
del siglo V a.C. hallado en Segobriga (Cuenca) puede inte-
grarse en el circuito de regalos excepcionales que penetran
hacia el interior. Esta posible dnfora de Segdbriga es el docu-
mento mds antiguo de este yacimiento y no habria que des-
cartar, como en nuestro ejemplo de Agres, un similar senti-
do fundacional. Cf. M. Almagro-Gorbea, La romanizacién de
Segébriga, Dialoghi di Archeologia, terza serie, anno 10,
1992, 275: «vaso excepcional... debe considerarse como un
regalo de prestigio».

4 R. Olmos, Apuntes ibéricos, Trabajos de Prehistoria
48, 1991, 299-308; idem, La Dama de Galera (Granada): la
apropiacion sacerdotal de un modelo divino, en: Juan Perei-
ra et alii (eds.), La necrépolis ibérica de Galera (Granada),
Madrid 2004, 213-237.

47 B. B. Shefton, (1991), Comentarios a ‘apuntes ibéricos’,
Trabajos de Prehistoria, 48, 309-312.
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En el segundo cuarto del siglo v a. C. son conta-
dos los grandes vasos de cerdmica 4tica decorados
hallados en el ambito ibérico del este peninsular,
con exclusién del drea ampuritana “. El ejemplo
mds préximo al nuestro, coetdneo o pocos afios pos-
terior, es la gran copa.de figuras rojas del Pintor de
Pentesilea del Puig de la Nau en Benicarlg (Caste-
116n), cuyos fragmentos se hallaron dispersos sobre
la roca o suelo de base de una calle del poblado #
(fig. 13). Varios son los rasgos que esta kylix com-
parte con el dnfora de la cueva dels Pilars: su caric-
ter aislado, dnico, y su valor de ostentacion, que el
gran tamaiio del objeto proclama. Este trasciende su
estricta vertiente funcional y deviene simbolo . En
ambos casos la dimensién se alza como valor refe-
rencial. Pero mas notable, incluso, es el paralelismo
iconografico. Ninguno de los dos ejemplos recoge
un tema mitico o exético, no aparecen motivos ani-
males 0 monstruosos como los habituales en la co-
etdnea estatuaria ibérica o, por aludir a la interpre-
tacién ibérica de imdigenes en cuevas, como la
ofrenda de un medallén recortado de una copa atica
de Figuras Rojas del siglo 1v a.C. en el interior de la
cueva de Cerro Hueco junto a Requena (Valencia),
que muestra la imagen de un grifo de fauces amena-
zantes surgiendo de la tierra, una probable alusién al
demon o monstruo del lugar *'.

En Benicarlé y en Els Pilars son temas exclusiva-
mente humanos, vinculados a la paideia del joven,
con connotaciones iniciaticas y pederdsticas. En las
caras exteriores de la copa de Benicarl6 el efebo con
lira y su cortejamiento en la escuela protagonizan las
dos escenas pero, al mismo tiempo, preludian un
transito de edad. En el medallén se explicita el mo-

4 P, Rouillard, Paris 1991, cit. (n. 5), 156. A. Dominguez
y C. Sanchez, 2001, cit. (n. 34), 66-67 (Ampurias) y 86-87.

4 E. Sanmarti y F. Gusi Gener, Un kylix del pintor de
Penthesilea procedente del poblado Ilercavén de El Puig (Be-
nicarld, Castellén), Cuadernos de Prehistoria y Arqueologia
Castellonense 3, 1976, 205-218; A. Oliver y F. Gusi, El Puig
de la Nau. Un hdbitat fortificado ibérico en el dmbito medi-
terrdneo peninsular, Castellén, 1995, 175-176; A. Domin-
guez y C. Séanchez, o.c. (n. 34), 2001, 54, fig. 48, n°1. Una
excelente reproduccién del medallén en P. Cabrera y C. San-
chez (eds.), Los griegos en Esparia, Tras las huellas de He-
rakles, Madrid 2000, n° 110, p. 329 (imagen en espejo). La
copa ha sido objeto de una restauracién reciente, con elemen-
tos nuevos en una de sus caras externas, y esté a la espera de
una nueva publicacién. Agradecemos a Arturo Oliver, del
Museo de Castellon, la informacién y facilidades para su es-
tudio.

%0 Didmetro del borde: 37 cm.; envergadura (didm. con
asas): 47 cm.

51 M. Gil-Mascarell, 1975, cit. (n. 2), 307; J. Gonzélez Al-
calde, Las Cuevas-santuario y su incidencia en el contexto
social del mundo ibérico (Tesis Doctoral, Madrid 2002, in-
édita), 242, fig. 70B. Cf. a continuacién de este trabajo la
noticia de este autor.
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mento siguiente, similar al del anfora: el adolescente,
aqui ya sin lira, llega a la palestra embozado por com-
pleto en el manto ante la presencia del joven (fig. 13).
Este, algo mayor que él, se apoya en baculo. Ambos
cruzan las miradas. Dos signos sefialan la palestra: el
altar o terma —limite y sefial- por donde acaba de ac-
ceder el efebo; y el recado de atleta (estrigile, aribalo
y esponja) colgado del fondo, que crea el eje visual y
la ordenacién del medallén. Es éste el nuevo espacio
del encuentro. Similar en los dos vasos es ademds la
relacién animica entre los dos jévenes, la actitud re-
cogida del que accede, frente a la expansiva y desca-
rada del que aguarda y recibe. El borde del manto que
cubre la cabeza del nifio evoca posiblemente el ero-
tismo que se traslada del 4mbito nupcial: el mucha-
cho se asemeja a una novia, se muestra con pudor si-
milar al de una joven que va a desposarse . En
definitiva, en ambos vasos se narra un transito en la
vida del adolescente.

No sabemos si la copa ha llegado, de segunda
mano, ya usada e incluso restaurada por quien fuera
su duefio anterior, tal vez a través de un comercio
ampuritano ya establecido en el 4rea . Es decir, si
los lafiados numerosos que un dfa la cruzaron se han
realizado previamente a su adquisicién dltima o una
vez ya en el poblado. Aparentemente no quedan res-
tos de las lafias, solo vemos las perforaciones impe-
cables, emparejadas para asumir las grapas de plomo.
Fuera como fuera, poco importa la restauracién que,
en todo caso, indica el enorme valor del vaso, su sig-
nificacién simbdlica y mostrativa, con la reparacién
minuciosa que exigié el conservarlo, pero que proba-
blemente impidi6 su uso con liquidos . Estos se fil-
trarian entre las junturas de las lafias. Pero significa-
tiva es, sobre todo, la permanencia de la copa en el
lugar, acaso fragmentada intencionadamente, como

2 H. A. Shapiro, art. cit. en: J. Neils y J. H. Oakley,
2003, cit. (n. 22), 102, cf. medallén de la copa de Douris en
p- 84, cat. n°® 45.

33 De este mismo yacimiento, asociado a un almacén anf6-
rico que ha excavado y documentado Arturo Oliver, es la
coetdnea copa dtica de figuras rojas del Pintor Hermonax con
el viento barbado Béreas raptando a Oritia, ante sus compa-
fieras. Cf. A. Oliver, La vida en el poblado ibérico del Puig
de la Nau en Benicarlo, Benicarlé 1998. Reproducida en R.
Olmos, (coord.), Los iberos y sus imdgenes (CD Rom), Ma-
drid 1999, n° 24.1.6. La copa de Hermonax, que probable-
mente tiene como funcién ostentar y sancionar el control
aristocrético del comercio de vino en el poblado, anuncia la
posterior copa del Pintor de Pentesilea, a la que precede en
una o dos décadas. El eficaz lenguaje griego de la imagen ha
funcionado, lo que explica el acudir de nuevo a esta férmula
de prestigio en nuestro segundo ejemplo del poblado.

* Sobre el lafiado y grapado de vasos éticos, cf. G. Nada-
lini, Considerazioni e confronti sui restauri antichi presenti
sulle ceramiche scoperte a Gela, en: R. Panvini y F. Giudice,
Ta attika. Veder Greco a Gela. Ceramiche attiche figurate
dall’antica colonia, Roma 2003, 197-206.
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Fig. 13. Medall6n de la copa atica del pintor de Pentesilea del Puig de la Nau, Benicarl6 (Castell6n).
Museo de Castellén. Foto de Pascual Mercé, cortesia del Museo de Bellas Artes de Castellon.

tantas esculturas *, para que nadie pueda reapropiar-
se de ella y volverla a usar *. Ha quedado consagra-
da. Ademis la copa aparece en algunos casos someti-
da al fuego, acaso en una ritualizacion final: el vaso
ha adquirido all{ su nuevo sentido y ya no lo abando-
na, aunque el oppidum se haya quedado despoblado
de sus gentes. La intencionalidad de este gesto debe-
r4 quedar presente, como en el timiaterio de bronce
de la Quéjola (Albacete) con una adolescente desnu-
da, objeto ritual que probablemente cruza varias ge-
neraciones en el asentamiento para, por ultimo, per-
manecer fielmente en él, tras su abandono en la
segunda mitad del siglo v a. C. *’ (fig. 14).

55 Como en el Cerrillo Blanco de Porcuna (Jaén), o como
con la estatuaria de La Alcudia de Elche, hallada bajo una
calle del poblado helenistico donde pudo formar parte de la
memoria de los antepasados. Sobre la destruccién como ges-
to intencionado, en el Sudeste y la Alta Andalucfa, cf. final-
mente, R. Olmos y P. Rouillard, Sculpture préromaine de la
Péninsule Ibérique, Documents d’archéologie Méridionale,
25, 2002, 275, con la anterior bibliografia.

56 Queda por resolver, si es que es posible, el dificil pro-
blema de inutilizacién de la copa cuyas lafias no se conser-
van frente a unos orificios impecables y limpios. La copa
serd objeto de un estudio detenido en la memoria préxima
del yacimiento.

57 J. Blanquez y R. Olmos, «El poblamiento ibérico anti-
guo en la provincia de Albacete. El Timiaterio de la Quéjola
(San Pedro) y su contexto arqueoldgico», Jornadas de Ar-
queologia Albacetense en la Universidad Auténoma de Ma-
drid, Madrid 1993, 83-108.
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Detengamonos en la iconografia, tan distintiva
en los dos vasos cerdmicos, junto a la singularidad
de su gran tamailo, lo que los convierte ante todo en
sefial, en monumento. El mundo deménico, que en-
laza con una memoria del territorio y remonta a un
viejo pasado heroico, deja paso al predominio antro-
pomérfico, que destaca la importancia del atuendo y
los gestos del cuerpo juvenil, el didlogo erético y la
educacién de la mdsica, la sabiduria o techne del
instrumento, un conocimiento que singulariza al
aristécrata del Mediterrdneo. La iconografia del con-
junto escultérico de Porcuna, que retoma ambos len-
guajes, reserva un campo relevante a la paideia del
joven e incluso al lenguaje que ostenta el cuerpo
desnudo %, Un nuevo universo de valores exalta en
Porcuna el valor mostrativo del cuerpo y del esfuer-
zo del aristécrata joven. Pueden, incluso, constatar-
se ecos del lenguaje de los vasos griegos, como en
el torso juvenil desnudo, con trenzas sobre el pecho,
icono similar al de las crateras 4ticas de las necro-
polis andaluzas en los inicios del siglo Iv a. C. *.

58 R. Olmos, Los grupos escultéricos del Cerrillo Blanco
de Porcuna (Jaén). Un ensayo de lectura iconografica conver-
gente, Archivo Espaiiol de Arqueologia, 75, 2002, 107-122,
especialm. 115-117; T. Chapa y R. Olmos, El imaginario del
joven en la cultura ibérica, Mélanges de la Casa de Veldz-
quez 34,1, 2004, 43-83, especialm. 47-51.

9 T. Chapa y R. Olmos, 2004, cit. (n. 58), 48-49, figs. 2-3.
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menino y maternal. Queda relegada a segundo pla-
no la vertiente demoénica de las alas, que se traslada
al mueble, al asiento divino ®'. En Galera, la figura-
cién del nifio puede revestir un sentido especial al
resaltarse la edad temprana de su iniciacién con el
caballo. Este momento crucial recuerda al jinete-
nifio, muy posterior, del relieve esculpido de Osuna
(Sevilla), tal vez la representacién de un ludus fune-
rario que escenifica, junto con los restantes relieves
del monumento, un grupo de adolescentes y nifios 2.
En los ejemplos de Els Pilars, Benicarld, Galera y
Baza la opcién del lenguaje antropomérfico exige
una precision muy clara en las relaciones de edad y
género.

El segundo ejemplo de Galera resulta atin mas re-
levante. En el timulo 34, junto con grandes 4nforas
de tradicion orientalizante, decoradas con la ancha
banda de animales fabulosos y vegetacion exuberan-
te %, se deposita una cratera tica con una escena de

v paideia femenina (fig. 16) *. Una timida adolescente

Fig. 14. Timiaterio de bronce de La Quéjola (Albacete). llega, con su lira al brazo, ante las Musas para recibir
Adolescente des"“darﬁgﬁega‘iﬂl‘ﬁ:‘ gg%;n dibujo de Javier Ji- de ellas la ensefianza del canto. Se refiere el acceso o
' ’ reencuentro de la joven con la sabiduria de la lira y

del diaulés. Las diosas mostrardn la misica a la privi-
legiada mortal. La relacién musical entre las inicia-
doras inmortales y la adolescente a la que introducen
se establece, una vez mds, por medio de la mirada di-
recta y la respuesta, indirecta, del recato o pudor %.
La imagen y las relaciones animicas tienen claras
concomitancias con el motivo del anfora de la Cueva

j j’

Una tendencia comparable de este nuevo lengua-
je -y, eventualmente, su confluencia con el anterior
formulario orientalizante, poblado de animales y se-
res miticos— la detectamos en los mds antiguos va-
sos de las tumbas bastetanas. Concretamente, dos
ejemplos de Galera, a mediados del siglo v a. C.,
una o dos décadas, pues, posterior al dnfora de la
Cueva dels Pilars y a la copa del Puig de la Nao de

. ) . . 6! Sobre la interpretacién ibérica de esta escena, cf. final-
Benicarl4. En el contexto funerario de la Bastetania P

mente R. Olmos, art. cit. en: Juan Pereira et alii (eds.), 2004,

se detecta, pues, la prolongacién de un modelo ico- cit. (n. 46).
nografico anticipado en el 4rea valenciana. Son dos 6,2 R-hOImOS’ EE" lialﬂar de la b;,d“a; Un idsal :e Zepreseﬂ-
. . . tacidn heroico iberohelenistico», Cuadernos de Prehistoria y
crateras de figuras rojas. En una de ellas, ejemplar 001000 de 1 U.A.M., 28-29, 20022003, 259-272.
del timulo nimero 11, un jinete nifio es recibido y 6 J. Cabré Aguilé, La necrépolis de Tidtugi. Objetos ex6-
coronado por una Victoria o Nike alada % (fig. 15). ticos o de influencia oriental en las necrépolis turdetanas,
Dos bocados de caballo de hierro aluden al status Boletin de la Sociedad Espariola de Excursiones XXVIII,
. . L X | 1920, 1am. VI, nos. 23-25. Sobre la coexistencia de dos sis-
del difunto. El valor aristocrético de la hippotrophia temas iconograficos en la tumba, cf. R. Olmos, Usos y trans-
lo asume la figura, desnuda, de un infante: un tema formaciones de la ceramica griega entre los iberos: los siglos

V y IV a. de C., M.-C. Villanueva, et alii (eds.), Céramique

de educaci6n y trénsito de edad en la lectura ibéri- et peinture grecques. Modes d’emploi, Actes du Colloque In-

ca. Por cierto, el caballo se encabrita y reacciona ternational Ecole du Louvre 26-28 avril 1995, Paris 1999,
ante la aparicién portentosa de Nike: una actitud de 4224—438, en especial 430. .
Wil : : ot A. Dominguez y C. Sanchez, 2001, cit. (n. 34), 201-
la se{151b1}1dad del z.immal'ante”la presencia divina. 202, 1 101, figg. 100, Pintor de Munich 2335,
La Victoria que realiza la libacién apunta a ese mun- 6 No es otro el juego animico de la Dama de Elche (mira-
do extraordinario y limitrofe. El episodio tiene lugar da ligeramente baja) y del relieve perdido de la tumba de La
en el transito hacia la muerte. El demon animal, mds Albufereta (Alicante), en el que la mujer responde con su
. . 1. . ’ mirada indirecta al encuentro del varén (mirada fija hacia su
habitual en la espacialidad marginal de la muerte compaiiera). Este sutil juego de gestos se introduce en la
ibérica, queda humanizado en la acogedora mujer copa de Benicarlé y, probablemente, en nuestro fragmento
con alas. Similarmente, la Dama de Baza es, ante dels Pilars. El aristcrata ibérico percibe e incorpora, sin

duda, estos finos matices gestuales que responden a su jerar-
quizacién social. Sobre el relieve de la Albufereta, cf. E. Llo-
—_— bregat, 1972, 150 y R. Olmos et alii, Los iberos y sus imdge-

% A. Dominguez y C. Sanchez, 2001, cit. (n. 34), 202, n° nes (CD-Rom), Madrid 1999, n°® 73,1,1, con la amplia
102, fig. 101: grupo de Polignoto, ca. 440 a.C. bibliografia anterior.

todo, mujer en trono alado que adopta un rostro fe-
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Fig. 15. Jinete nifio y Nike. Desarrollo de una cratera dtica de figuras rojas del timulo n° 11 de la
necrépolis ibérica de Galera (Granada). Segiin Carmen Sdnchez 2001, fig. 101.

dels Pilars, pero trasladadas al mundo femenino y,
ahora, en un contexto funerario.

Vasos-monumento como la kylix del Puig de
Benicarl6 o el dnfora de la Cueva dels Pilars estable-
cen un modelo de representacion iconogrifico basa-
do en el ideal del cuerpo juvenil y del vestido osten-
tador, en su expresién antropomorfica y en el valor
aristocratico de los instrumentos musicales, que son
ensefianza de una fechne, un aprendizaje distingui-
do. Enlazan con un ideal ya apuntado en el ajuar de
la tumba de Pozo Moro —el efebo desnudo que salta
en la copa; el joven, también desnudo que somete a
los leones en el asa de la jarra de bronce- *, pero
encuentran su realizacién més plena en grupos es-
cultdricos de la segunda mitad del siglo v, como el
citado conjunto de Porcuna. Junto con la copa del
Pintor de Pentesilea en el Puig de Benicarl6 o el ti-
miaterio de bronce de la Quéjola (Albacete), que
protagonizan adolescentes, el dnfora pudo asumir la
funcién representativa de un acto o gesto fundacio-
nal. Los tres ejemplos tienen en comin su vincula-
cién al lugar, que les dota de nuevos sentidos y de
memoria o temporalidad modélica. Pero es dificil
establecer con precision estos sentidos nuevos y he-
mos de quedarnos, como tantas veces, en el ambito
de las conjeturas. El apoyo de otras imagenes ibéri-
cas de épocas y contextos diversos vierten luz en
nuestro temprano ejemplo alicantino.

% R. Olmos, Pozo Moro: ensayos de lectura de un progra-
ma escultérico en el temprano mundo ibérico en: R. Olmos
(ed.), Al otro lado del espejo: aproximacion a la imagen ibé-
rica, Madrid 1996, 99-114. Sobre el ajuar citado: 100-102,
con la anterior bibliografia de M. Almagro-Gorbea.
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Como en tantos otros objetos de lujo, el dnfora
de la Cueva dels Pilars y sus imdgenes han debido
de asumir una interpretacion local. El dnfora en si
misma es un vaso simbélico altamente representati-
vo. Pudo contener vino: el leve barniz interior que
impermeabiliza las paredes lo aproxima a las gran-
des crateras y alude a esa funcién. El dnfora como
articulador de una reunién cultual, colectiva, puede
tener ya un antecedente en la misma cueva dels Pi-
lars. A ello apunta el temprano ejemplo fenicio-oc-
cidental constatado mds arriba. Se repetiria un gesto
ya previo y prolongado, que se magnifica ahora con
el esplendor de la imagen 4tica. La presencia de ésta
puede significar, pues, no tanto una innovacidn,
cuanto la prolongacién de una actividad muy ante-
rior protagonizada por el vaso contenedor de bebida
para compartir socialmente en un encuentro en la
cueva, a través del vino. Con la monumentalidad del
gran vaso pintado podria culminarse un viejo hébi-
to, que puede prolongarse con los otros testimonios
de vasos de importacién de bebida a los que hemos
aludido. Siglos més tarde, en el abrigo de La Vaca-
da (Castellote, Teruel), se pinta sobre la pared ru-
pestre una gran anfora helenistica, lo que recuerda
un similar protagonismo sagrado del recipiente fes-
tivo. Su presencia en el interior de una cueva que
articula un territorio de frontera —en este caso en el
Valle Medio del Ebro, en los limites de una zona
ibérica y un drea celtibérica— la dota similarmente
de este singular sentido como memoria de un acto
que se convocé en el lugar ®. A la sacralidad del

%7 M. Martinez Bea, Un arte no tan levantino. Perduracion
ritual de los abrigos pintados: el ejemplo de La Vacada (Cas-
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Fig. 16. Una adolescente (a la derecha del espectador) llega con la lira bajo el brazo, ante dos Mu-
sas. Desarrollo de una cratera 4tica de figuras rojas del tdmulo n° 34 de la necrépolis ibérica de
Galera (Granada). Segiin Carmen Sanchez, 2001, fig. 100.

gran recipiente contenedor de vino nos asoma, ade-
mds, la propia iconografia. La danza de jévenes en
torno a un dnfora pudo ser el tema de representacién
en ejemplos de ceramica ibérica o en otros soportes,
como un gran fragmento de célato pintado de Allo-
za (Teruel): dos jévenes levantan sus brazos ante un
signo anférico cuya base acoge y resalta un ascen-
dente brote floral, que lo denota festivamente .
Presumiblemente han de ser jovenes en la flor de la
edad. La escena se complementa con un rito de ini-
ciacion en el territorio, el motivo del joven cazador
que, jabalina en la mano, corre acompafiado de su
mastin tras una liebre o conejo, animal que caerd
pronto en una red (fig. 17).

Pero ya la imagen misma de nuestra dnfora édtica
es susceptible de una relectura ibérica. La lira y el
diaulés definen dos grupos de edad diferentes, como
muestra el vaso con procesion de guerreros de una
tumba de El Cigarralejo (Murcia), por cierto una imi-
tacién local que evoca un vaso de beber colectivo,
una lejana cratera % (fig. 18). Los dos jévenes partici-
pan en la procesién de guerreros pero su edad no les

tellote, Teruel), Trabajos de Prehistoria 61, n° 2, 2004, 111-
125, especialmente 114, fig. 4. Muy sugestivo sobre los as-
pectos territoriales e iconograficos.

% R. Olmos et alii, 1999, cit. (n. 65), n°® 77, 2, con biblio-
grafia anterior; V. Pingel, Ein figiirlich verziertes Bronze-
blech aus dem iberischen Heiligtum vom Despeiiaperros
(Prov. Jaén), Madrider Mitteilungen 12, 1971, 131-137.

% R. Olmos et alii, 1999, cit. (n. 65), n° 36,3, con biblio-
grafia anterior; E. Cuadrado, Un nuevo andlisis de la cratera
ibérica de desfile militar (Cigarralejo), Homenaje a Jerénimo
Molina, Murcia 1990, 131-134.
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permite atn llevar armas. El primero, de mayor altu-
ra, es el auletér; le sigue el nifio con la lira-tortuga,
instrumento facilmente transportable y que requiere
menos esfuerzo que el soplar. La imagen ibérica aso-
cia a edades precisas los dos instrumentos y mantiene
la misma jerarquia de nuestro vaso 4tico. La imagen
de El Cigarralejo introduce a los dos jévenes musicos
en la colectividad de los varones y guarda su memo-
ria en un vaso probablemente celebratorio y colecti-
vo. En €l, como en nuestra dnfora, cada grupo de
edad cumple la precisa funcién encomendada.

Esta es, pues, nuestra propuesta: el anfora dels
Pilars ha debido revestirse de memoria local. Bajo la
imagen griega, se representa tal vez una iniciacién
de jovenes del territorio que acceden, en fiesta,
acompaiiados de misica, al espacio liminal de la
cueva, en la falda del monte y en el limite que les
asoma al interior de la tierra. En ese punto crucial
depositan el recipiente extraordinario como testimo-
nio de la iniciacién de su grupo de edad y del pacto
sellado ante la divinidad. Tal vez la ofrenda del 4n-
fora es precedida de la bebida del vino excepcional
y de una comida colectiva. Seria entonces sugestivo
ver en los jévenes atenienses ricamente ataviados de
las dos caras del vaso el modelo del grupo de ado-
lescentes ibéricos de los diversos territorios colin-
dantes, ataviados para la fiesta que ha de convertir-
se en memoria y en articulacién sagrada del lugar.
No olvidemos, en sus contextos respectivos, los
otros ejemplos citados, asociados estrechamente a
jovenes y a espacios que proyectan nuevos sentidos
a los objetos singulares y a sus imdgenes. En nues-
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Fig. 17. Fragmento de cdlato pintado de Alloza (Teruel), con

ritual en torno a un motivo anférico y escena de caza. Mu-

seo de Teruel. Segiin dibujo original de A. Garcia y Bellido,
digitalizado en Autocad.

tro caso, a lo largo de varias generaciones la fiesta
se renovaria desde este recuerdo privilegiado, pu-
diéndose ofrecer otros testimonios, ya menos ex-
traordinarios, a lo que apunta alguno de los frag-
mentos, menores, de cerdmica dtica figurada del
siglo Iv, como la deteriorada copa de figuras rojas
de tan estilizada decoracién. Tal vez, en este ejem-
plo, y en el caso de las cerdmicas de barniz negro
como la gran pétera o cuenco con palmetas impre-
sas, se evoca con gesto recordatorio el momento ori-
ginario de aquellos antepasados que, en un acto de
especial relevancia en el proceso de construccion del
territorio, acordaron adentrarse ritualmente en sus
limites y depositaron la gran dnfora, como memoria
y como simbolo, en el espacio liminal de una cueva
que es centro, cruce y referencia espacial de los di-
versos poblados. No creemos descaminado que este
cometido inicidtico se reservara a los jévenes de las

diversas comunidades del lugar. El dnfora y su ima-
gen, exclusivamente humana, anticipan el gesto de
presentacion social de los exvotos antropomoérficos
en los accesos a los santuarios rupestres ibéricos en
siglos posteriores. Aquélla y éstos son testimonio de
un acto colectivo y sagrado.

Pero ir mds all de estas conjeturas significaria ya
adentrarse en caminos inciertos. Como en tantas pro-
puestas de nuestro campo, hemos de dejar siempre
abiertos los matices y posibilidades interpretativas.
Y, sobre todo, han de mantenerse pendientes y abier-
tas las respuestas, que solemos basar en analogias, en
comparaciones y en contrastes. Pero sin una progre-
siva integracién del testimonio material en el proce-
so de construccién simbdélica y apropiacién del terri-
torio ibérico, en su paisaje, dificilmente llegaremos a
justificar la presencia de documentos tan singulares
como esta dnfora excepcional de figuras rojas en la
cueva a la que desde entonces pertenece y en la que
ya permanecerd a lo largo de toda la historia ibérica.

LA COVA DELS PILARS Y SU PAISAJE

La Cova dels Pilars fue el santuario del valle de
Agres y es dentro de este espacio geogréafico donde
debemos integrarla para tratar de interpretar el espa-
cio sacro que constituyé en combinacién con los
elementos naturales y humanos del paisaje. La Va-
lleta d’ Agres, como se conoce este paraje, €s un co-
rredor fluvial de sentido Este-Oeste que queda en-
marcado por el macizo montafioso de Mariola al sur
y la estrecha cordillera de Agullent-Covalta al Nor-
te. Este valle ha sido una de las principales vias de
comunicacién de enlace del Valle de Alcoi con las
estribaciones orientales de la Meseta en la zona de
Villena, siendo recorrido por el trazado histérico de

Fig. 18. Procesi6n de guerreros de una tumba de El Cigarralejo (Mula, Murcia). Dos adolescentes, uno de ellos nifio, suenan el
diaulds y la lira. Desarrollo de la escena, segiin Emeterio Cuadrado. Museo de Mula (Murcia).
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los principales caminos carreteros de la regién. El
paraje ofrece, de igual forma, unas 6ptimas condi-
ciones para la explotacién agropecuaria con buenos
suelos de cultivo, abundantes manantiales y cursos
superficiales y zonas de pastos y bosques en las es-
tribaciones montafiosas.

La cavidad se ubica en la ladera meridional de
la Valleta de Agres, a media ladera de la falda ro-
cosa subvertical del macizo de Mariola y orientada
hacia el sector central del valle. La primera carac-
teristica remarcable de su localizacién espacial vie-
ne sefialada precisamente por este emplazamiento
en la zona divisoria de los dos dominios naturales:
las tierras de cultivo que se extienden en las parce-
las inferiores y el ambito del bosque y el monte
que se ubica en las elevaciones. La ruptura topogra-
fica de la falda supone el limite entre el espacio
campesino domesticado y el dominio silvestre no
civilizado. De igual forma que la cavidad abierta en
la roca supone un espacio de transito entre el inte-
rior de la tierra y la superficie, el emplazamiento
topografico acentda el cardcter liminal del espacio
sacro. Un tltimo aspecto viene a incidir en esta
lectura espacial de lugar de trdnsito y es su situa-
cién junto a uno de los principales caminos de la
regién, pues, como hemos sefialado con anteriori-
dad, la Valleta de Agres es una auténtica zona de
bisagra entre distintas dreas geogréficas. No debe-
mos perder de vista esta posicién liminal, de lugar
de transito, que se desprende de su localizacion es-
pacial y que cobra un nuevo sentido cuando rela-
cionamos la cueva con el poblamiento del valle y
los antiguos territorios que a continuacién pasare-
mos a describir. ‘

Las condiciones favorables para el asentamiento
humano de la Valleta de Agres favorecieron una
importante ocupacién en la Antigiiedad cuyos vesti-
gios tapizan la zona y se localizan en la propia cue-
va. La ocupacién durante la Edad del Bronce, en el
periodo inmediatamente anterior al de nuestro inte-
rés, estaba basada en una serie de promontorios que
albergaban nicleos fortificados de tamafio no muy
extenso, cuyo ejemplo mejor conocido seria La
Mola de Agres ™ y otros poblados como El Cabe¢é
de Mariola o El Cabec6 de Serrelles y algunas cavi-
dades como la Cova Bolumini ”'. Estos hdabitats se
localizaban principalmente en la vertiente meridio-
nal del valle, en las estribaciones del macizo de
Mariola, donde explotarian un entorno mixto de te-
rrenos agricolas en el valle y espacios de monte pro-

" J.L. Pefia, M. Enrique Tejedo, E. Grau Almero, M.A.
Marti Bonafé, El poblado de la Mola d’Agres: Homenaje a
Milagros Gil-Mascarell Boscd, Valencia 1996.

7 J. LI. Pascual Benito, 1990, cit. (n. 4).
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picio para el desarrollo de una economia agropecua-
ria de cardcter diversificado.

Los inicios de la cultura ibérica significaron una
profunda remodelacién de las formas de asentamien-
to y de las formulas territoriales. Se trata de los pro-
cesos de centralizacidn que dieron lugar a la conso-
lidacién del oppidum como forma principal de
asentamiento y al afianzamiento de sus dominios te-
rritoriales, siguiendo un proceso semejante al descri-
to para otras dreas ibéricas . En concreto, en el
Valle de Agres se asiste a una fuerte polarizacién de
la poblacién en dos grandes asentamientos que se
sitdan a ambos extremos del corredor fluvial. En el
polo occidental El Cabe¢6 de Mariola consolida su
posicién preferente en el reborde del macizo monta-
floso. Sus dominios se extenderian por esta sierra
y por todo el sector occidental de la Valleta donde
discurre la via de comunicacién y se ubicarian los
asentamientos-satélite dedicados a la explotacion
agricola ™. En el extremo oriental, se reformula
completamente la ocupacion del valle y desde La
Mola de Agres el asentamiento se desplaza a la ver-
tiente contraria, a la cumbre de la sierra de La Co-
valta, donde se establecerad el oppidum homénimo
en un emplazamiento més elevado y por consiguien-
te con mejores capacidades defensivas y de control
del paisaje. En ambos casos nos estamos refiriendo,
en definitiva, a la emergencia de los oppida en los
lugares predominantes del paisaje.

La consolidacién de los nicleos de habitacién se
acompafl6 del afianzamiento de sus respectivos do-
minios politicos y este proceso no estuvo exento de
fricciones territoriales que pueden identificarse con
cierta claridad. Hacia la segunda mitad del s. v a. C.,
cuando se produce la maduracién de las formas de
organizacién ibérica, se produce la aparicién del
asentamiento de Errecorrals. Se trata de un pequefio
enclave situado en el Alto del Portin, a unos 700 m.
al NE del Cabeco de Mariola y justo en el saliente
del perfil de la montafia que impide la observacién
del tercio oriental del valle por parte del oppidum
principal. La proximidad entre ambos enclaves im-
pide que podamos pensar que constituyen dos asen-
tamientos auténomos y mds bien sugieren una rela-
cién directa entre ambos. Errecorrals serfa un
enclave dependiente del oppidum de Mariola cuya
funcién serfa el control del tercio oriental del corre-
dor y especialmente la vigilancia directa de La Co-
valta, el oppidum rival en el valle (fig. 19). Avalan-
do esta relacién encontrariamos que la ocupacién de

2 A. Ruiz, Els ibers i el seu espai, Els Ibers. Princeps
d’Occident, Cataleg de I’exposicié, Barcelona 1998, 77-94.

1. Grau y J. Moratalla, El Poblamiento de época ibérica
en el Alto Vinalopé. Villena 1998, 113-114.
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Fig. 19. El poblamiento en el Valle de Agres: visibilidad e intervisibilidad. A: Asentamientos. B: Cueva-santuario. C: Visibi-
lidad del sistema Mariola-Errecorrals. D: Visibilidad de La Covalta.

Errecorrals finaliza casi de forma contemporanea al
fin de La Covalta, es decir, cuando el abandono del
oppidum vecino hizo innecesaria su funcion de vigi-
lancia ™.

Es en este contexto de competencia territorial
donde debe situarse la construccidn de un paisaje
sacro organizado en torno a los oppida de Mariola y
la Covalta, sus respectivos territorios, y la Cova dels
Pilars. Nuestra aproximacién al espacio simbdlico
constituido por estos elementos parte del andlisis
formal mediante los Sistemas de Informacién Geo-
gréfica de las pautas de visibilidad y movilidad que
se establecen entre los elementos humanos del pai-
saje y el marco natural en que se insertan. Estos ras-
gos visuales y de accesibilidad nos aproximan de
forma genérica a los rasgos de percepcion y experi-
mentacién del paisaje y nos permite una lectura es-
pacial del lugar de culto, que hemos de poner en sin-
tonia con otros elementos como son las ofrendas y

7 1. Grau y J. Moratalla, 1998, cit. (n. 73).
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restos materiales depositados en la cueva. Somos
conscientes de que este ensayo es la esquematiza-
cién de una realidad pretérita compleja y de dificil
comprensién como es un paisaje simbdlico, pero
unicamente el andlisis del espacio de culto en su re-
lacién con el poblamiento contempordneo nos per-
mitird aproximarnos a las pautas generales de orga-
nizacion del espacio.

De la lectura integrada de la Cova dels Pilars en
el territorio cabe destacar su intensa relacién con el
poblado de La Covalta en funcién de la conexién
visual y de accesibilidad. Enfrentados en ambas ver-
tientes del valle, el oppidum y el lugar de culto man-
tienen una relacion visual directa que, ademds, se ve
beneficiada por la escasa distancia de apenas 2.960
m en linea recta que media entre ambos. La cueva se
situarfa en el reborde exterior de los dominios de La
Covalta, en el limite del territorio explotado por los
campesinos de esta poblacion, pues se sitiia un poco
mas alejada de la isocrona de una hora de camino, es
decir, justo tras los limites del drea de captacién.
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Fig. 20. Movilidad desde La Covalta. Las escalas de grises muestran las isocronas en minutos.

Mas all4 del confin sefialado por la cueva se extien-
de el espacio forestal de la Sierra.

Si 1a relacién entre La Cova dels Pilars y La Co-
valta parece clara, no obstante, al incorporar los res-
tantes asentamientos del valle, el cuadro general
compone una nueva imagen y un nuevo sentido. En
principio pudiera parecer que el oppidum de Mario-
la se encuentra menos integrado en relacién con La
Cova dels Pilars, pues carece de una relacion visual
directa y la distancia en linea recta, con sus 5.010 m,
casi duplica la de La Covalta. Sin embargo, al en-
contrarse en la misma falda del macizo de Mariola
la accesibilidad entre ambos lugares se incrementa.
Segiin las pautas de movilidad calculadas con los
SIG (fig. 20), se observa que Els Pilars se encontra-
ria casi equidistante de ambos oppida, en concreto
en una relacién porcentual de 44-56 a favor de La
Covalta. De igual forma que sucede con La Coval-
ta, Els Pilars también se sitda en el confin de los
dominios territoriales del oppidum de Mariola, que
se extienden por los altiplanos de la Sierra (fig. 21).

Por todo lo enunciado parece claro el caracter li-
minal del lugar de culto. La eleccién de una cavidad
relacionada con los limites territoriales de ambos
oppida se manifiesta evidente cuando tenemos en
cuenta que en las respectivas faldas montafiosas de

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
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las proximidades de ambos niicleos urbanos existian
ya sendas cavidades amplias usadas como espacios
sacros en diversas épocas histéricas. Por tanto hubie-
ran podido servir perfectamente de cavidades sacras
en época ibérica si la prioridad espacial hubiese sido
la proximidad del hébitat. Nos estamos refiriendo a
La Cova Alta que da nombre al cerro y al oppidum
homénimo y a la Cova Bolumini, cavidad sepulcral
Eneolitica junto al oppidum de Mariola ™. Més bien
parece prioritario que la relacion espacial que se des-
taca en nuestro caso fuese con los confines territoria-
les y con la via de circulacion del valle.

No son escasos los lugares de culto que retinen
ciertas caracteristicas comparables a las aqui descri-
tas para La Cova del Pilars. Una mirada rdpida a los
trabajos cldsicos sobre el emplazamiento de los lu-
gares de culto del dmbito mediterrdneo nos propor-
ciona algunos ejemplos que muestran unas pautas
generales de situacién, que son comparables con
nuestro caso de estudio. Frangois de Polignac sefia-
laba hace unos afios cémo el establecimiento de cul-
tos religiosos en el territorio era un instrumento para
afianzar el dominio y organizacién de las posesiones

5 A. Lorrio, Materiales cerdmicos de La Cova Bolumini
(Alfafara) en el Museo Camilo Visedo de Alcoy, Recerques
del Museu d’Alcoi 5, 1997.
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Fig. 21: Movilidad desde El Cabe¢é de Mariola. Las escalas de grises muestran las isocronas en minutos.

de las colonias griegas en el Sur de Italia. Definia
dos tipos de lugares sacros dispuestos en el campo,
por un lado, los santuarios periurbanos dedicados a
divinidades femeninas, principalmente Deméter, que
consagraban el acondicionamiento del espacio de
cultivo; y, por otro lado, los lugares de culto empla-
zados en los limites territoriales, que simbolizaban
el acceso a otros espacios que implicaban aspectos
como la caza y la defensa del orden civilizador fren-
te a la barbarie, qué se extendia més alla de los li-
mites 7, Por su parte, el trabajo de I. Edlund puso el
acento en el uso de espacios sagrados de cardcter
natural, como algunas cavidades, para la concentra-
cién de las funciones rituales en los campos de Etru-
ria7’. O el estudio sobre la disposicién de los san-
tuarios en la chora de Metaponto, que muestra una
clara disposicion regular de las 4reas sacras en tor-
no a las vias de comunicacién 8. Se muestra asi una
versatilidad de férmulas de construccién del espacio
simbélico que se adapta a cada territorio.

6 F. de Polignac, La naissance de la cité grecque, Paris
1984.

7 1. E. M. Edlund, The gods and the place: location and
function of sanctuaries in the countryside of Etruria and
Magna Graecia (700-400 B.C.), Stockholm 1987, 83.

78 J. C. Carter, Sanctuaries in the Chora of Metaponto. En
S. Alcock, y R. Osborne, Placing the Gods. Sanctuaries and
Sacred Space in Ancient Greece, Oxford 1994, 161-198.
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Volviendo al mundo ibérico, las pautas espacia-
les descritas son definitorias de un buen nimero de
lugares de culto, que se encuentran relacionados con
el paisaje con una similar versatilidad. Hemos cita-
do ya el abrigo de La Vacada, en Teruel, con la pin-
tura de un 4nfora, un espacio sagrado en una fronte-
ra territorial, recientemente objeto de un sugestivo
andlisis simbdlico . Recordemos, ademds, cémo
los principales santuarios rupestres de la Alta Anda-
lucfa —el Collado de los Jardines y Castellar en
Jaén— poseen este mismo sentido de santuarios de
paso o de trdnsito. Su emplazamiento controla las
vias de comunicacién en estrechos pasos de monta-
fla, como es sobre todo el caso de Collado de Los
Jardines. Situados en el confin del territorio de Cas-
tulo, estos santuarios también fueron los marcadores
territoriales que sancionaban la expansion del terri-
torio y la creacién del pagus politico en el s. IV
a. C. 3. El mismo modelo de creacion de un pagus

7 Cf, M. Martinez Bea, 2004, cit. (n. 65).

80 A. Ruiz, M. Molinos, L. M. Gutiérrez, y J. P. Bellén, El
modelo politico del pago en el Alto Guadalquivir (S. IV-III
a.n.e.), Territori politic i territori rural durant I’Edat del
Ferro a la Mediterrania Occidental. Actes de la Taula Rodo-
na celebrada a Ullastret, Monografies d’Ullastret 2, Girona
2001, 11-22. G. Nicolini, C. Risquez, A. Ruiz, N. Zafra, El
Santuario Ibérico de Castellar. Jaén. Investigaciones Ar-
queoldgicas 1966-1991, Sevilla 2004,
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se reconoce en el valle del Jandulilla con el santua-
rio de El Pajarillo 8'. De nuevo el territorio se cons-
tituye en torno a un curso fluvial que es el camino
de penetracién y eje de articulacién del territorio; el
proyecto politico se sanciona con la ubicacién del
santuario en el confin, junto a la via de comunica-
cién, y con la monumentalizacién visual de una his-
toria fundacional y mitica ®2.

Las semejanzas en la construccién del paisaje y
el territorio con el caso que nos ocupa son notorias.
En este caso no nos encontrariamos con un valle
despoblado que debe ser colonizado en una fase de
expansion del poder politico tras la consolidacién
del oppidum. Més bien se trata de un contexto de
competencia territorial entre oppida en formacién.
Pero los referentes espaciales de los lugares de cul-
to son idénticos, pues la situacion en el confin del
territorio y su control de la via de comunicacién
obedecen a una misma necesidad de sancionar los
territorios politicos a través de los espacios sacros.

Hasta el momento no contamos con informacién
de prospecciones referida al entorno inmediato de la
cueva, por otra parte muy alterado por la localiza-
cién de la poblacién de Agres y por la creacién de
espacios aterrazados irrigados en época andalusi.
Ello nos impide conocer si existieron asentamientos
en la zona y por ende una puesta en cultivo relacio-
nada con el uso ciiltico de Els Pilars. Mds bien pa-
rece que la friccidon podia derivarse de una posible
expansién del dominio politico de uno de los oppi-
da y, sobre todo, del uso compartido de una via de
comunicacion.

En otros trabajos uno de nosotros ha asociado la
disposicién de las principales cuevas-santuario del
ambito montafioso de Alicante y de la misma crono-
logia a estas pautas de control de las principales vias
de comunicacién en dreas liminales. Nos referimos a
La Cova Fosca de Ondara, La Cova Pinta de Callosa
d’En Sarria y La Cova de la Moneda de Ibi 3. Todas

81 M. Molinos, T. Chapa, A. Ruiz y J. Pereira Sieso, El san-
tuario heroico de «El Pajarillo» (Huelma, Jaén), Jaén 1998.

82 A. Ruiz et al., 2001, cit. (n. 80), 13-17.

8 1. Grau Mira, Territorio y espacios de culto en el drea
central de la Contestania 1bérica, Quaderns de Prehistoria i
Arqueologia de Castells 20, 2000, 219.
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estas cavidades se relacionan mds intensamente con
pasos de montafias y limites territoriales que con
respectivos poblados de sus proximidades, de lo que
se podria deducir una funcién territorial semejante a
los citados ejemplos de la Alta Andalucia.

La lectura espacial, derivada de la distribucién
del poblamiento y su organizacién territorial, nos
abre simultdneamente a una configuracion simbéli-
ca del espacio ibérico. Nuestro analisis nos permite
hoy proponer, para el valle de Agres y durante el
siglo v a. C., un proceso de establecimiento, agre-
gacién e integracién de confines territoriales. El
proceso irfa parejo a la cohesién de los linajes aris-
tocrdticos emergentes y se expresaria en los rituales
de transito de los jovenes que, segin nuestra pro-
puesta, proyecta el vaso dtico. Esta gran dnfora
pudo depositarse como testimonio 0 monumento en
el espacio sagrado y aglutinador de la cueva. El
gesto ritual hallaria en la escena de la iniciacién
musical del anverso y los jévenes en sus elegantes
mantos del reverso una adecuada plasmacién icono-
gréfica. De este modo, el recipiente y su imagen
mantendrian la memoria de un gesto colectivo de
ofrenda. Sirve de ejemplo, de testimonio de un
acuerdo, de un pacto ante las gentes del lugar que,
durante las generaciones siguientes, visitardn con
gesto periddico la cueva. Su amplio espacio interior
ha podido acoger a los participantes en la fiesta.

El ritual inicidtico que exalta la imagen datica
proyecta en el encuentro de los jévenes la consoli-
dacién de los linajes dominantes de la sociedad. Por
su parte, nuestro andlisis espacial remite a un pro-
ceso estratégico y politico de afianzamiento de los
limites territoriales del oppidum. Uno y otro aspec-
to parecen responder a dos aspectos distintos, apa-
rentemente de dificil relacion, que se dan cita en el
espacio sagrado de la Cova dels Pilars. Pero en rea-
lidad ambas vertientes se entrelazan, de forma indi-
visible, en el proceso de consolidacién de la socie-
dad ibérica. Los linajes aristocraticos basan su
poder en el control territorial y legitiman su posi-
cién preeminente en la sociedad mediante la san-
cién religiosa y ritual. De ese pacto quedaria el tes-
timonio indeleble del vaso extraordinario, nuestra
anfora.
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APENDICE

LA COVA DELS PILARS EN EL CONTEXTO DE LAS
CUEVAS-SANTUARIO IBERICAS

POR

JULIO GONZALEZ-ALCALDE
Universidad Complutense de Madrid

La Cova dels Pilars (Agres) !, responde por su
ubicacién geografica, morfologia y materiales docu-
mentados a las caracteristicas de las Cuevas-Santua-
rio ibéricas. Estas cavidades estudiadas en el 4mbi-

to mediterrdneo peninsular de Catalufia, Pais’

Valenciano y Murcia ?, suelen situarse en &reas
montafiosas' de accesos dificiles, con recorridos in-
teriores frecuentemente laberinticos. Al final de es-
tos trazados solfan depositarse las ofrendas y otros
testimonios a los que luego nos referiremos. Su pre-
sencia suele mantener una relacién compleja con el
paisaje en términos de sefial dentro del territorio,
visibilidad y accesibilidad, es decir establecen una
relacién perceptiva y simbélica con el entorno cir-
cundante. El paisaje interior se asocia en ocasiones
a formaciones estalagmiticas y al agua como ele-
mento purificador y fecundante 3. Posiblemente las
cuevas se vinculan con al culto de divinidades ctd-
nicas pero no se descartan, simultineamente funcio-
nes curativas o inicidticas 4. La continuidad de uso,
que cruza y trasciende el tiempo ibérico con antece-
dentes que remontan en algunos casos a la Edad del

' 1. Grau, La Cova dels Pilars (Agres, El Comtat). Aporta-
cié a I’estudi de les coves-santuari iberiques, Alberri 9, 1996,
78-105.

2 M. Gil-Mascarell, Sobre las cuevas ibéricas del Pais Va-
lenciano. Materiales y problemas, Papeles del Laboratorio
de Arqueologia de Valencia X1, 1975: 281-332; P. Lillo, El
poblamiento ibérico en la Regién de Murcia. Academia de
Alfonso X el Sabio, 1981, Universidad de Murcia; J. de la
Vega, Contribuci6 catalana a l“inventari de les probables co-
ves santuari ibériques, Fonaments 6, 1987, 171-181; J. Gon-
zdlez-Alcalde, Las Cuevas-Santuario y su incidencia en el
contexto social del Mundo ibérico (Tesis Doctoral, Universi-
dad Computense de Madrid, 2002, inédita); J. Gonzalez-Al-
calde, Historiografia de la investigacion sobre cuevas-santua-
rio ibéricas de Catalufia, Pais Valenciano y Murcia, Cypsela
15, 2004, 287-300.

3 J. Gonzélez-Alcalde, Las Cuevas-Santuario ibéricas en
Levante (Tesis de Licenciatura, Universidad Complutense de
Madrid, 1993 a); J. Gonzilez-Alcalde, 2002, cit. (n. 2); R.
Olmos, Iconografia y culto a las aguas de época prerromana
en los mundos colonial e ibérico, Espacio, Tiempo y Forma,
Serie II, Historia Antigua V, Madrid, 1992: 103-120.

4J. Gonzdlez-Alcalde, Las Cuevas Santuario Ibéricas en el
Pais Valenciano: un ensayo de interpretacion, Verdolay 5,
1993 b, 72.
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Bronce, como en la Cova dels Pilars * y no pocas
veces con largas pervivencias posteriores incluso a la
época romana, como en la Cova de Can Sadurni (Be-
gues, Barcelona) 6, es otra de las caracteristicas que
un andlisis funcional y espacial amplio debe tener en
cuenta.

Los materiales depositados habrdn de estudiarse
un dia en su conjunto, atendiendo a sus recurrencias,
frecuencias y asociaciones internas, asi como a las
huellas orgénicas de las ofrendas asociadas —posibles
productos liquidos y sélidos, como leche, cereales,
frutos, etc.—, que s6lo unos anélisis futuros podran ir
precisando.

Entre los materiales ibéricos mas significativos de
las cuevas, son de referencia los vasos y vasitos cali-
ciformes con cronologia desde el siglo vi al It a.C. 7,
enteros y fragmentados, agrupados boca abajo sobre
una capa de cenizas y carbones e incluso en hornaci-
nas en las paredes rocosas, pueden tener ocasional-
mente vinculacién con el agua 8. Se les ha relaciona-
do con ofrendas y ritos de libaciones ?, incluso con
lamparas portadoras de luz °.

5 1. Grau, 1996, cit. (n. 1), 85; J. Gonzélez-Alcalde, Estu-
dio historiogrifico, catdlogo e interpretacién de las cuevas-
refugio y cuevas-santuario de época ibérica en Alicante. Re-
cerques del Museu d’Alcoi 11/12, 2002-2003, 68, tabla II.

6 A. Blasco, M. Edo, M. Milldn, M. Blanch, La cova de
Can Sadurni, una cruilla de camins, Pyrenae 17-18, 1981-82,
15-16.

7 C. Mata, Los Villares (Caudete de las Fuentes, Valen-
cia). Origen y evolucion de la Cultura Ibérica. Serie de Tra-
bajos Varios del SIP, Valencia, 1991, 81-83, cuadro III; C.
Mata y H. Bonet, La cerdmica ibérica: ensayo de tipologia,
Estudios de Arqueologia Ibérica y Romana. Homenaje a E.
Pla Ballester. Serie de Trabajos Varios del SIP, Valencia,
1992, 132-133, fig. 12. .

8 J. Gonzalez-Alcalde, 2002, cit. (n. 2), 367-371.

°J. M. Blazquez, Primitivas religiones ibéricas. Tomo II.
Religiones prerromanas, Cristiandad, Madrid, 1983, 206; J.
Aparicio, El culto en cuevas en la Region Valenciana. Home-
naje a A. Garcia y Bellido I. (Revista de la Universidad Com-
plutense, XXV, 101, Enero-Febrero, Madrid, 1976, 23-24.

10 J. V. Martinez Perona, El Santuario Ibérico de la Cueva
de Merifiel (Bugarra). En torno a la funcién del Vaso Calici-
forme, Estudios de Arqueologia Ibérica y Romana. Homena-
je a E. Pla Ballester. Serie de Trabajos Varios del SIP, Va-
lencia, 89, 1992, 274.
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La presencia de estos vasos varia. En el Pafs Va-
lenciano se documentaron en una Cueva-Santuario
de Castellén y en veintiuna de las treinta y cinco
cuevas catalogadas de Valencia !!; en Alicante en
ocho Cuevas-Santuario 2, una de las cuales es la
Cova dels Pilars '*; en. Murcia s6lo en dos de las die-
ciséis cavidades '*. Sin embargo en Catalufia, entre
las veintiséis cuevas de Barcelona, sdlo figuran en
dos y en una de las diez de Tarragona '5; su ausen-
cia podria deberse a su posible sustitucién como
material ritual, por las jarritas, bols y otros elemen-
tos de cerdmica gris ampuritana y por las anforitas
en miniatura, aunque fuesen cerdmicas utilizadas en

el mundo profano 6.

La multiplicidad formal es notable. Entre los ma-
teriales de ceramica local figuran vasos, platos, ca-
latos pintados, tapaderas, copas, péteras, 4nforas,
cuencos, ollas, jarritas, etc. Algunas de estas formas
estin representadas en diferentes tamafios. Parte de
este material citado se documenté en la Cova dels
Pilars, junto con ollas globulares de mediano tama-
fio 17, documentadas también en otras cavidades,
como en la Cova de la Moneda (Ibi), asociadas a
vasos caliciformes '® y en la Cueva del Puntal del
Horno Ciego (Villargordo del Cabriel, Valencia) *°.
La presencia de estos elementos contenedores unida
o no a piezas de vajilla, podria indicar la realizacién
de comidas rituales en estos entornos subterraneos,
como se sefiala en paginas anteriores para la Cova

dels Pilars.

La cerdmica de importacién mediterrdnea hubo
de poseer una significacién de prestigio, ya conno-
tada previamente por su uso en poblados y necrépo-
lis. Mencionaremos, en primer lugar, alguno de los
principales ejemplos de figuras rojas. En segundo
lugar, las formas, mds abundantes, de barniz negro.
Unos y otros ejemplos arropan e iluminan los mate-

riales de la Cova dels Pilars.

' J. Gonzélez-Alcalde, Cuevas-refugio y cuevas-santuario
en Castellén y Valencia: espacios de resguardo y entornos
inicidticos en el mundo ibérico, Quaderns de Prehistoria y
Arqueologia de Castellé 23, 2002-2003, 189-248, tabla 4.

12 J. Gonzdlez-Alcalde, 2002-2003, cit. (n. 11), 57-84, ta-

bla II.
13 1. Grau, 1996, cit. (n. 1), 78-105.
14 J. Gonzdlez-Alcalde, 2002, cit. (n. 2), 330-359.

15 J. Gonzilez-Alcalde, 2002, cit. (n. 2), 62-77, 158-167,

105-152, 182-200.

16 Comunicacién personal de Ramén Coll Monteagudo,

Museu de Premia de Mar, Barcelona.

171, Grau, 1996, cit. (n. 1), 78-105; J. Gonzilez-Alcalde,

art. cit. 2002-2003, 68-70, tabla II.

8 F, J. Cerda, La cova de la Moneda (Ibi, Alacant): una
cova santuari ibérica a la Foia de Castalla. Recerques del

Museu d’Alcoi 5, 1996, 199-202.

9 M*. A. Marti Bonafé, Las Cuevas del Puntal del Horno
Ciego. Villargordo del Cabriel. Valencia. Saguntum-PLAV

23, 1990, 153 y157.
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Cerdmicas de figuras rojas se han documentado
en otros yacimientos, ademas de los ejemplos aqui
analizados de la Cueva del Valle de Agres. Es sig-
nificativo un fragmento de kylix del segundo cuarto
del siglo 1v a. C. de Cerro Hueco (Requena) ?°. El
medallén se decora con la prétome de un grifo de
fauces amenazadoras surgiendo de la tierra, entre
elementos posiblemente acudticos y florales que el
ibero podria reinterpretar como simbolizacién del
espacio subterrdaneo de la cueva: agua y fecundidad
vegetal asociadas al surgimiento del monstruo o dé-
mon del lugar 2'. Asi, a la izquierda del grifo vemos
una linea ondulada, y a la derecha una voluta. Hoy
no es posible documentar mejor la copa, en posesién
de un particular inaccesible en Requena, pero los
paralelos de otros yacimientos como otra copa muy
similar de la necrépolis de Pozo Moro (Albacete)
iluminan este vaso (fig. 1). En ambos ejemplos el
grifo apunta a un espacio subterrdneo y de transito:
en Pozo Moro protege, como tapadera, una urna ci-
neraria. En Cerro Hueco puede indicar la presencia
del monstruo del lugar 2. La presencia de estos ani-
males salvajes e infernales parece confirmarse des-
de la propia representacidn ibérica en el singular
fragmento de la Cueva de la Nariz, en Umbria de
Salchite (Moratalla, Murcia), con la imagen frontal,
epifanica, de una mujer 2*: probablemente es la divi-
nidad del lugar, rodeada de sus animales, como se-
flora de este espacio limitrofe y marginal ante la cual
arden ofrendas sobre un altar bajo o eschara (fig. 2).
En Catalufia se encontraron en la Cova de les En-
cantades o Forat de les Bones Dones (Cabrera de
Mar), con cronologia de la primera mitad del siglo
1v a.C., una pared de una kylix con motivos de difi-
cil identificacién, un fragmento de pared de una pe-
like con ovas y un pie de cratera 4tica 2.

En algunas de estas cavidades se documentaron
cerdmicas de barniz negro dticas que se expanden
desde mediados del siglo v a. C. hasta mediados o

20 J. Aparicio y F. Latorre, Catdlogo-guia del museo ar-
queolégico de Requena (Valencia, Espafia). Requena, 1977,
32-33.

2L R. Olmos, Archiv fiir Religiongeschichte V1, 2004.

22 Cf. R. Olmos, “Interprétations ibériques des vases grecs:
le IVe s. av. C.”, en: AA.VV., Ancient Greek and Related
Pottery, Alland Pierson Series, 5, Amsterdam, 1984, 222,
fig. 4.

2 P. Lillo, Una aportacién al estudio de la Religion Ibéri-
ca: La Diosa de los Lobos de la Umbria de Salchite, Morata-
lla (Murcia), XVI CNA, Murcia-Cartagena, 1982, Zaragoza,
1983, 769-787; J. Gonzélez-Alcalde y T. Chapa, «“Meterse
en la boca del lobo”. Una aproximacién a la figura del “car-
nassier” en la religién ibérica», Complutum 4, 1993, 169-
174; R. Olmos, 2004, cit. (n. 21).

2 R. Coll, F. Cazorla, F. Bayes, El santuari ibéric de la
cova de les Encantades del Montcabrer (Cabrera de Mar, El
Maresme). Estudi preliminar, Laietania 9, 1994.
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Fig. 1. Grifo surgiendo de la tierra. Copa atica de Figuras

Rojas del siglo Iv a. C. de la Pozo Moro (Albacete), que sir-

vi6 de tapadera de una urna. Museo Arqueolégico Nacional.
Segin dibujo de Martin Almagro-Gorbea.

finales del siglo 1v a. C. Entre estos materiales cite-
mos las conocidas copas de labio marcado 1lamadas
de Cistulo, tan populares en otros yacimientos ibé-
ricos, y bolsales con palmetas impresas en el fondo
interior: asi en la Cova de la Pinta (Callosa d’En
Sarri4) ». El cuenco de borde externo decorado con
palmetas y ovas de la Cova dels Pilars * tendria su
correlato en otras pateras similares del siglo 1V a. C.:
asi en la Cova Fosca (Ondara) 7.

En Valencia se documentaron en Cerro Hueco
(Requena), dos copitas, una copa de pie corto, rosa-
da y decoracién impresa con palmetas y circulos, del
siglo 1v a. C. 28; en la Cueva de los Angeles (Reque-
na) ® y en la Sima de I’ Aigua (Carcaixent) *°. La tra-
dicién de la cerdmica ética de barniz negro se pro-
longa en ofrendas posteriores *'.

2 Otros testimonios fragmentarios de cerdmica de barniz
negro y fragmentos en las Cuevas de la Pastora (Alcoi), de
les Dames y de les Dones (Busot), todas en Alicante (J. Gon-
zalez-Alcalde, 2002-2003, cit. (n. 11), 57-84, tabla II).

2 (cf. supra p.).

27 J. Gonzélez-Alcalde, 2002-2003, cit. (n. 11), 62-63, ta-
bla II.

% J. Aparicio y F. Latorre, 1977, cit. (n. 20), 32-33.

» Segtin informacién del Museo de Requena.

3 D. Serrano y J. Fernandez Palmeiro, Las Cuevas Ritua-
les Ibéricas en la Provincia de Valencia. Al-Gezira 7, 1992,
21-22.

31 En Catalufia se documentaron abundantisimas cerdmicas
dticas de barniz negro en la Cova de les Encantades o Forat de
les Bones Dones (Cabrera de Mar, Barcelona), como bordes de
un plato Lamboglia 21 y otro Lamboglia 22, un borde de tapa-
dera de lekanis, un pie de kylix, un fondo de pared de skyphos;
también se han documentado en gran nimero, estas ceramicas
procedentes de talleres occidentales, entre otros del taller de
Rhode, como un fondo de pétera del taller de las tres palmetas
radiales, forma 26 de Lamboglia, una pared y arranque de asa
Lamboglia 40, fondo de un skyphos Lamboglia 43 (R. Coll, F.
Cazorla, F. Bayes, art. cit. 1994), en la Cova de la Guineu o de
la Font de Llinars (Font Rubi), un plato Lamboglia 23, posible
taller de Rhode, del siglo It a. C. (A. Cebria y J. Mestres, Cova
de la Guineu (Font rubi, Alt Penedés). Jornades

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)
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Fig. 2. Fragmento de la urna ovoide de la «Diosa de los Lo-

bos», de la Cueva-santuario de la Nariz, Umbria de Salchite,

Moratalla (Murcia). Museo Arqueoldgico de Murcia. Segiin
P. Lillo (1983).

En algunas cuevas se documentaron armas y
monedas, tal vez vinculadas a ritos guerreros y cul-
tos a las Ninfas *2, como en Cova Bernarda (Palma
de Gandia) ** y en la Cova de les Meravelles (Gan-

d’Arqueologia 2001 : Intervencions arqueologiques i paleon-
tologiques a les comarques de Barcelona (1996-2001). Preac-
tes. Servei d”Arqueologia. Generalitat de Catalunya. Barcelo-
na, 2002, 31-32) y un perfil de una base y una base en el Avenc
del Gegant, Sitges (J. de la Vega, 1987, cit. (n. 2), 177).

2 J. Gonzélez-Alcalde, 2002, cit. (n. 2).

3 J. Aparicio, V. Gurrea, S. Climent, Carta Arqueolégica
de La Safor. Instituto de Estudios Comarcales «Duque Real
Alfonso el Viejo». Ayuntamiento de Gandia. Arqueologia-1.
Gandia, 1983, 204-211 y 308-310.
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dia) 3* respectivamente. En algunos yacimientos se
testimonian anillos, brazaletes y aretes de bronce,
signos asociados probablemente a ofrendas persona-
les y tal vez vinculadas a grupos de género y edad,
como los testimoniados en la Cova dels Pilars, don-
de destaca una sortija de chatén con una figura hu-
mana . En el 4rea de Alicante citemos los brazale-
tes en Cova Fosca (Ondara) y dels Coloms
(Altea) *¢. Ademas de la Cueva de la Torre del Mal
Paso (Castellnou, Castellon), procede un anillo de
hierro, una pulserilla de oro, entre cuyos eslabones
se intercala un dado de oro *’; en las cuevas de Va-
lencia se documentaron en mayor abundancia estos
hallazgos metélicos *, como también en Catalufia *.

3 M. Tarradell, Cuevas Sagradas o Cuevas Santuario: un
aspecto poco valorado de la religién ibérica, Memorias del
Instituto de Arqueologia y Prehistoria de la Universidad de
Barcelona, Memoria de 1973, 1974, Barcelona, 30-31.

3 1. Grau, 1996, cit. (n. 1), 94, fig. 10, 1.

36 J. Gonzilez-Alcalde, 2002-2003, cit. (n. 11), 63, 67, ta-
bla II.

3 D. Fletcher, La cueva y el poblado de la Torre del Mal
Paso (Castellnovo-Castellén), Archivo de Prehistoria Levan-
tina 5, 1954, 187-223.

% La Sima de 1"Aigua (Carcaixent), proporcioné muchos
aros de cobre o bronce, de notable didmetro, algunos con de-
coracion y tres anillos de cobre y bronce (Aparicio, 1976, cit.
(n. 9), 14); un anillo de bronce de chatén, formado por dis-
cos tangentes y en su interior dos aves hechas con incisiones,
un anillo de chatén oval con decoracién de un circulo del que
salen ocho lineas, quiza rayos, ambos en la Cueva del Puntal
del Horno Ciego, Villargordo del Cabriel (M*. A. Marti Bo-
nafé, 1990, cit. (n. 23); un anillo de plata en Cova Noguera,
Ayora (D. Serrano y J. Ferndndez Palmeiro, 1992, cit. (n.
30): 23) y anillos de cobre y bronce en la Cova de les Dones,
Millares (J. M. Blazquez, 1983, cit. (n. 9), 204-205). Tam-
bién tres sortijas de chatén ovaladas con decoracion en Cerro
Hueco, Requena (J. Aparicio y F. Latorre, 1977, cit. (n. 20),
32) y en Cova Bolta, Real de Gandia (J. Aparicio, V. Gurrea,
S. Climent, 1983, cit. (n. 33), 199) ademds, un fragmento de
brazalete de bronce (V. Gurrea y J. Penalba, Exploraciones
en la comarca de Gandia. Homenaje a D. 1. Ballester Tormo,
Archivo de Prehistoria Levantina, 3, 1952, 41-56).

3 En Gerona, se documentaron en la Cova dels Encantats
(Serinya), un anillo de oro hecho de una ldmina de seccién
cuadrangular en dos vueltas (perdido) y un anillito de cobre (J.
Tarruis, Els Encantats de Serinya. En J. Canal, N. Soler (Dir.):
El Paleolitic a les comarques gironines. Caixa d Estalvis Pro-
vincial. Girona, 1976, 161-163); en Barcelona, una anilla y
fragmento de otra de bronce en la Cova del Castell o del Gra,
Gelida (J. de la Vega, Datos para el conocimiento de la Prehis-
toria de Gelida, Butlleti Mediterrania 10, 1977, 54, fig. 4) y en
la Cova del Pany (Torroelles de Foix), ademas de fragmentos
de un brazalete de bronce y un pendiente (M. Almagro, J. C.
Serra- Rafols, J. Colominas, Carta Arqueoldgica de Espana,
Barcelona, C.S.I.C. Madrid, 1945, 216). Otro brazalete de co-
bre figura en la Cova de Sant Lloreng, Sitges (M. Almagro, J.
C. Serra-Rafols, J. Colominas, op. cit. 1945, 199) y en la Cova
del Mas Vild o de Valdecerbes o de la Vall de Serbes (Mira-
lles), un fragmento de un sencillo anillo (A. Ferrer y P. Girg,
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Las caracteristicas de situacién, morfologia y
materiales documentados *° excluyen adscribir la
mayoria de estas cuevas a lugares de habitacion.
Pueden considerarse espacios rituales relacionados
con ceremonias de paso e iniciacién *, como en
otras zonas del entorno mediterrdneo contempora-
neo del Mundo ibérico #*. Estas ceremonias, celebra-
das en entornos subterrdneos representarian una
frontera parecida a la muerte, en las que el nedfito
deberfa superar una situacién social anterior, para
alcanzar por medio del ritual un nivel o estatus mds
elevado y diferente dentro del grupo *. El aspirante
podria ser un efebo ante su trdnsito a la vida adulta
de la comunidad, lo que puede representar el 4nfora
de la Cova dels Pilars. Las iniciaciones pudieron de-
sarrollarse como practicas colectivas, en grupos de
género y edad, como las conocidas iniciaciones de
fratrias guerreras en el mundo helénico *, romano *
e ibérico*® o de aspirantes a formar parte de
la clase sacerdotal #’. Bajo experiencias colectivas
o individuales, el Mundo Subterrdneo, heredero
probablemente de ancestrales creencias de la Ma-
dre Tierra y démones infernales, abriria al ser hu-
mano la perspectiva de un nuevo nacimiento. A tra-
vés de estas practicas religiosas ambas vertientes
—la colectiva y la personal-, consensuadas y regla-
das socialmente se formulan y se encuentran en el
espacio singular de las cuevas, marco de la hierofa-
nia iniciatica.

La Coleccién Prehistérica del Museo de Villafranca del Pene-
dés, Ampurias 5, 1943, 195). En Tarragona se documentaron
anillos, colgantes y brazaletes de bronce en la Cova de la Font
Major, L Espluga de Francoli (S. Vilaseca, La cova de la Font
Major, Trabajos de Prehistoria 26, 1969, 197-200, fig. 45,
lam. XVII).
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