24

Hay que anadir que ¢l propio Hermes toma par-
te en la continuacion de este episodio en el texto
homérico (24, 437), donde se destaca su papel
como guia que precede al carro y colaborador en
la buena marcha del viaje; como tal no deberia de
estar ausente en la ilustracion iconogrifica del
episodio. De hecho, Homero sélo menciona la
participacion de Paris en la preparacion de los /y-
tra (pago del rescate) en relacion con la ayuda que
¢l y sus hermanos prestan en esta ocasion (24,
248-51; ib. 265) y que estd fuera de todo contexto
bélico; es decir, no le concede ninguna mencion

especial.

Pero la Iliada nos ofrece una lectura mds exacta
de la escena. En el tercer canto los herairoi troya-
nos enganchan el carro de Priamo y el rey en per-
sona conduce sus caballos a la llanura de Ilion.
donde tendrd lugar el duelo entre Menelao y Paris.
Le acompaiia en el carro su amigo y consejero An-
tenor'', La aparicién digna y tranquila del anciano
en nuestra escena se adapta bien a una partida de
tal importancia. La imagen de Paris y su identifi-

I Sin embargo algunos versos mis adelante (3, 310-
13) regresan los dos antes de haber comenzado el duelo.

NOTICIARIO
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AlspA, 640 199

cacion mediante el epigrafe Paris kalos debe ha-
cer referencia a su participacion en el duelo que
queda indeciso.

El aspecto indirectamente agonistico de esta es-
cena de enganche de carro no sélo es reflejado por
¢l prototipico auriga vestido con largo quiton
blanco. sino quizis también por la otra escena que
aparece en los hombros del mismo vaso (fig. 2);
en ésta galopan en una competicion de carros dos
cuddrigas con aurigas vestidos de forma similar,
tema adecuado como complemento de la escena
principal inferior ',

Venimos de hacer una nueva propuesta para una
vieja hipotesis. Aunque no hemos conseguido nin-
guna lectura definitiva de la escena, al menos es-
peramos haber mostrado cudnta inseguridad se
ofrece todavia al observador critico que quiere
comprender la iconografia de los vasos arcaicos
griegos, y con cudntas posibilidades de interpreta-
cién se puede tropezar incluso en la lectura de una
misma fuente de documentacién como la que aqui
representa la Iliada.

12 A las dos inscripciones agonisticas de esla escena:
EAA TOAE, NIKIAZ KAAOX se¢ puede afadir ¢l nombre
KIONIZE de uno de los caballos de la escena de abajo.

REPRESENTACIONES DE CARONTE EN EL PINTOR
DE LAS CANAS

POR

FRANCISCO DIEZ DE VELASCO

Universidad de La Laguna (Islas Canarias), Miembro libre de la Casa de Veldzquez.

RESUMEN

Anilisis de las representaciones de Caronte en el pintor
de caiias con la finalidad de resaltar las caracteristicas esti-
listicas y compositivas de este lipo de escenas. La existen-
cia de motivos absurdos (el tipo mixto culto a la tumba/Ca-
ronte; la presencia de una mujer con una estrigile) permiten
esbozar las caracteristicas de la clientela del pintor y con-
cluir sobre el cardcter sociolégicamente especifico del mito

de Caronte.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas.
Licencia Creative Commons Attribution (CC-by) Espafia 3.0

SUMMARY

Analysis of the representations of Charon in the Reed
painter with the intention to throw into relief the major
traits of the style and the technique of this type of scenes.
The testification of absurd compositions (the mixt type sh-
rine cult/Charon; the presence of a women with a strigyle)
allows 1o research into the type of clientele of the painter
and to conclude about the sociollogically specific character
of Charon's myth.
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1 pintor de las canas, asi bautizado por S. Pa-
paspyridi (1923, 117-143) por las matas de canas
que aparecen en algunas de las escenas gque pinta
en lecitos aticos de fondo blanco (especificamente
en la mayoria de las escenas en las que se figuri
Caronte) presenta el interés de habersele atribuido
cerca de una veintena de representaciones del bar-
gquero infernal. Beazley (ARV 1376 y ssgs.) recen-
stona de ¢l algo mas de ciento cincuenta lecitos
por lo que el porcentaje de escenas con Caronte se
sittia en torno al 153% . El pintor de las canas res-
pecto del resto de pintores de este tipo de vasos re-
sulta el mas prolitico en este tpo de temitica su
perando en mds del doble a su inmediato seguidor.
¢l pintor de Saburof! ',

Presenta unas caracteristicas estilisticas muy
marcadas que esbozo Papaspyridi y que permitie
ron a Beazley, al aunarlas con los analisis de los
dibujos del hombro del vaso alinar y multiplicar
las atribuciones realizadas por el arquedlogo
gricgo y distinguir entre las obras del propio pin-
tor * y las de sus discipulos y colaboradores (¢l
arupo R_I o

I. ATRIBUCIONES DE BEAZLEY Y
ATRIBUCIONES HIPOTETICAS.

J. Beazley atribuye al pintor de las canas los si-
guientes Iécitos de fondo blanco con representa-
cion de Caronte: (la numeracion que precede cada
localizacion servird de referencia en ¢l resto del
texto).

La escena de Caronte se destaca en los siguientes va
soss b Atenas MN 1926 (ARV B46,193): 2) Atenas MN
17916 (ARV B46.194); 3) Atenas. coleccion privada (ARV
RA7.1098); 4) Atenas (ARV 846,195); 5) Berlin 2455 (ARV
846,196); 6) Nueva York, Metrop. Mus. 21.88.17 (ARV
B46,197): 7) Paris N 3449=L 66 (ARV 198bis=199).

- Sobre ¢l pintor de las canas ademas de la obra de Pa
puspyridi y ARV hay que anadir Buschor 1925, 186, AWIL
24 Para 485-486: v mis recientemente v con profundidad
Kurtz 1975, 58-68. Fairbanks 1914, 137 y ssgs. englobd en
su grupo XHI muchas obras que luego Papaspynidi y Beaz-
ley atribuyeron al pintor de las canas; pero lo mismo Pa
paspyridi que Buschor no fueron capaces de diferenciar ¢n
tre los vasos del pintor de las canas y los del grupo R como
luego hizo Beazley.

" AWL 24.25; ARV 1383-1384; Parn 486; Kurtz 1975,
58 Y OSSES,

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas.
Licencia Creative Commons Attribution (CC-by) Espafia 3.0
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1. Arlesheim (ARV 1387.8: Add 371)°*

Atcmas MN 1739 (2)

Y ks la localizacion de ARV, En La documentacion del
Beazley Archive de Oxtord en 1989 se localizaba el vaso
en Bustlea, en la coleceion Schweizer; en Add® se localiza
en Alemania, en una coleccion privada sin determmar, La
esceni presenta a laizguierda o una mujer que se dinge ha-
cia Caronte con Ta vista hacia el suclo, la pierna derecha
atrasada v Laizquierda centrada, Levanta el brazo izquier-
do a la altura de los hombros sin Hegar a tapar la vision,
Delante de ella se hguran canas altas sobre las gue se co-
loca una banda. A la derecha se ligura Caronte embarcado,
apoyado sobre ¢l remo mirando a la mujer. Detris del bar
quero aparccen multiples canas. MM 40, 1969 pl. 49;
Hombostel 1986 nim. 68; Berger 1976 mim, 22. Brommer
1969, 167/36 incluye el vaso en su inventario; también
Dicz de Velasco 1988, 557, He de agradecer a la Dra. D. K.
Kurtz su amabilidad al permitirme utilizar los londos del
Beazley Archive a mi albedrio v al escuchar los plantea
mientos iniciales de este articulo. También al Prof. 1. Bo-
ardmann he de agradecer su asesoramiento, 10 mismo gue
al Dr. F. Lissarrague que me aconse)o en la fase de gesta
cion de este trabajo.
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20 Arenas. MN 1759 (ARV 1376.1: Add' 371) 9. Copenhague. MN 729 (ARV 1377.13)
(hig. 1) (fig. 3)

ooOAWenas, MIN 1999 (ARV 1376.2)° 10, Copenhague, NY Carlsberg Glyptothek
4o ALenas. MN 2000 (ARV 1376.3) 2789 (ARV 1377.12) "
3. Atenas, MN 2028 (ARV 1376.4: Add’ 3717 1. La Habana, Museo de Bellas Artes (ARV
6. Atenas. MN St 3 (ARV 1377.10)" 377.9) “ thig. 4)
7. Atenas, o la venta (ARV 1376.7)
8. Coloma. col. privada (ARV 1692, 15bis; —

5

Para 485; Add 2y

371)

(hrge.

i

|l“.'._ Colona (8

Mylonas 1877, 39-40; Collignon, 1878, 182/632
Fairbanks 1914, 137 ofrecen las descripeiones mis detalla
das. Tambicn Porner 1883, 35/6: Waser 1898, 107/6; Co
tignon-Couve 1907, 329/1657: Papasyridh 1923, 119 pl.
lg-dg: Rhonuios 19300 11 pl. 15/7-8:; Brommer 1969,
168/20; Olmos 1980, 29 fig, | 1: Bérard 1984 fig. 149; Ter
penning 1985, 52; Sourvinou 1986 pl. 170, 1, 33a; Diez de
Velasco 198K, 571-576,

Las mejores descripeiones las ofrecen Mylonas 1877,
40-41/3; Riezler 1914, 139 il. B1: Fairbanks 1914, 136 y
Rhomaios 1930, 11 pl. 15/5-6; también Collignon |X78,
I83d: Porter 1883, 36/9; Ridder 1896, 170-171: Waser
1898, T10-111/15; Collignon-Couve 1907, 532/1665; Pot

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas.
Licencia Creative Commons Attribution (CC-by) Espafia 3.0

ter 1926, 27; Dumont- Chaplan 1881, 389 pl. 34; Papaspy

ride 1925, 199/3 plo | Buschor 1925, 186; Brommer 1969,
F6R/30: Felten 1971, 54 nota: Terpenning 1985, 61: Sourvi

nou 1986 1, 34 Diez de Veksco TUSK, 607611

La mejor desenpaon es lade Farbanks 1914, 136: tam
bien Heydemann 1710 15/11: Colhgnon IR7X, 1831 Potier
IRR3. 35-36/7; Waser 1898, 111/16: ( olhgnon/Couve 1907,
SAV1664; Papaspyndn 1923, 1197241 Th: Brommer 1969,
1OX/3: Sourvinou 1986 1, 34b Diez de Velasco 1USK, 612
Ol4,

Los primeros dibujos del vaso los ofrecen My lonas
IR77.40/2 pl. 1y Dumont/Chapln ISS1, 381 pl. 34 v los
stguen Lemayoria de los autores posteriores. Lo citan Hey
demann IR7 1, 15/10; Collignon I8N, 183¢: Poter 1883
36/8: Waser 18U, 107-108/7: Fairbanks 1914, 137/5: Rud
der 1896, 170; Papaspyndh 1923, 1194 Brommer 1969,
168/32: Petrakos 1982, 177: Sourvinou 1UR6 1, 35: ez e
Velasco 1988, 615-619. Un error en L numeracion del [éc)
10 presentado como tustracion en Charlier 1971 pl. 2 Hevo
IR6 Adid
371; la oo pertencee en realidid al lécno de Atenas NN

@ouna Falsa atribueion que se retleja en Add

IS 14 tno anibudo por Beazley)

La mejor desenpeion es fa de Holmberg 1947, 193-1095
hg. 3y Holmberg 158-159/84 pl. 24, También Holmberg
1953, 9-100 hig. 11 Brommer 1969, 168/38; Terpenning
TURS, 32 fotor Sourvinou 1986 1, 33b; Diez de Velasco
IUKK, 627-632

Ademas de Beazley 1o cita tiumbicén en su hsta Brom
mer 1969 167/35: Diez de Velasco 198K, 638,

La descripaion v Totogratia publicada mis completa
en MM 26, 1963, 152, Existe una oo niis completa en ¢l
Beazley Archive de Oxford. Lo enumera Brommer 1969,
TOR/S 1y lorepasa Kurtz 1975, 22111 47.2; Sourvinou 1986
1. 38 también Diez de Velasco 198K, 710-714,

Blinkenberg 1931, 134 pl. 172/40-b: lo incluyen en
sus hstas Brommer 1969, 168/41: Sourvinou 1986 1, 39 y
Dier de Velasco 1988, 715-720

' Poulses 1931, 168-16911.7: 1o cita en sus listas Brom
mer 1969, 168/40; tambien Diez de Velasco 98K, 721-722,

" No es la localizacion de ARV 13779, que ann situaba
el vaso en Basilea, a Ly ventas existe una descripeion del
vaso en el catilogo de L subasta M Med 16, 1956, 152 pl
41 antes de que sulniese una serie de desperfectos: Diez de
Velasco 1988, 657-658. Se encuentra en La Habana y per
tenecto a la colecaion Lagunillas, sulno una roturs v algu
nas partes del vaso estan perdidas, L descnpeion del estado
actual del lécio aparece en Olmos 1992,

http://aespa.revistas.csic.es/index.php/aespa
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Fig. 3. —Copenague MN 729 (9)

2. Hamburgo, Muscum fir Kunst und Ge
werbe 1917 817 (ARV 13BN Para 486; Add”
kil B

3. Heidelberg (ARV 1377,14) 10

[4. Londres BM D 61 (ARV 1377.15: Add”
371

I5. Paris, Louvre MNB 622 (ARV 1377,11;
Add- 371) ™ (lig. 5)

Mercklin 1930, 44-45/1 26:; Hoftmann 1963, 55 56 (oo
21 Diez de Velasco 1988, 734736, Tambien Brommer 1969,
167/34 y para la parte central del vaso Kurtz 1975 pl. 471,

Baumgariner 1916, 183184 01 1313 Listado en
Brommer 1969, 168/42: lambién Dies de Velasco 198K,
7137-740

La mejor desenpeion es la de Fairbanks 1914, 137 ¢l
mejor desarrollo de la escena ¢l de Murray 1896, 22 pl, |12
y L toto mas moderna la de Kurtz 1975, 221 plo 47,3y Sowr
vinou 986 pl. 171, 1, 37 También Duhn IXR87, 19/3; Waser
IRON, 113/230 Papaspyrch 1923, 119/7 pl. 12 Brommer
1969, 168/43; Diez de Velasco 1988, 751/756: Boardmann
1989 1], 278

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas.
Licencia Creative Commons Attribution (CC-by) Espafia 3.0

La Habana
de s detenoro. Foto de Ma Med 16, 1956 pl. 41,

Fig. 4a Musco de Bellas Artes (1L Antes

16, Pans. venta (ARV 1376.6) "

17. Providence. Rhode Island School of De-
sign 25082 (ARV 1376.5; Add” 371) " (hg. 6)

Beazley presentaba como semejantes los vasos
de Arlesheim (D). Atenas (7). La Habana (11) y
Paris (16) aunque les dio numeracion dilerente.
L.os documentos respecto de estos vasos en el ar
chivo Beazley de Oxford permiten aclarar que los

Lia mejor desenipeion es L de Fairbanks 1914, 136
137; tumbien Pottier 1883, 35/5 v 150/75; Waser 1895,
IO/ Papaspyridi 1923, 119/6; Brommer 1969, 168/349;
Dics de Velasco 1988, 795-796. Hustraciones en Dies de
Velasco 1989, 302001, 1 Diez de Velasco 1992 4]. 2
" Aparte de Beazley el vaso lo citan sin comentarlo
Brommer 1969, 167/34 y Diez de Velasco [USK, 75
o Descerpeiones detalladas aparecen en Luce 1933, 34y
pls. 25A ¥ 25,5 vy Buitron 1972, 142 143778 umbién Banks
192K, 51 fig. 15: Luce 1932, 63 Lg, 4 Robinson 1939, 35
fig 16; Brommer 1969, 167/33: Terpenming 1985, 62 Sour
vinou 1986 1, 360 Dies de Velaseo 1988, 806X 1]
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Fag. Ab— L Plabana, Museo de Bellas Artes (1 Bstado

actual. Foto B, Olmos

visos de La Habana ¢ 11) v Arlesheim (1) son di-
ferentes: para los otros dos no hay documentacion
suliciente niel paradero es conocido, por lo gue es
miis prudente estimarlos como dilerentes.,

Pensamos gque hay que anadir a esta hista los si-
SUICDICS VAsOos:

I8, Atenas, en I883 en la coleccion de la es-
cuela francesa ™

19, Atenas. en 1879 en una coleccion privada .
Ninguno de estos vasos ha sido atribuido previa-
mente al pintor de las canas v se hallan en parade-
ro desconocido, no existe fotografia ni dibujo de

Pottier IR78, 414-415 exphca el lugar de hallazgo del
vaso y ofrece mas datos en IRX3, 37/16; ke resume Waser
IROR, THE-122/18; Dics de Velasco 1988, 636-637: Dice de
Velasco 19891, 306/5,

* La descripeion de Mylonas 1879, 177/1 es la mis
completa; tambien Pottier 1883, 36/11: Waser [R98, 11/17;
Diez de Velasco 1988, 6350-651; Diez de Velasco 19891,
306/9,

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas.
Licencia Creative Commons Attribution (CC-by) Espafia 3.0
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Panes, Louvee NINB 622 015

cllos pero por eriterios de comparacion tipologica
parece probuble su relacion con el pintor que nos
interesa -

En el caso del vaso de Atenas (18) la descrip
cion de Potter no deja dudas sobre el parecido con
el 1ecito de Colonia (8) (fig. 2) aunque la escena
esta invertda con lo gque queda descartada la iden
tidad de ambos vasos. Elinico pintor que desarro-
[la una escena de este Hpo (con un joven que porta
dos lanzas presentindose ante Caronte, v entre
ambos una mata de canas coronadas por una ban
di) es el pintor de las canas.

En el caso del otro vaso de Atenas (19) la es-
tructura escénica (mujer, canas, Caronte, canas) es
a tiprea del pumtor de las canas (fig. 5) (por ¢jem
plo los vasos numerados 1. 3,4, 10, 11, 13, 15y
19). En este caso la atribucion ¢s mas azarosi
puesto que es posible que dada Ta antigiiedad de
las noticias que poseemos del vaso éste hubiera
sido vendido posteriormente y corresponda a al
guno de los va conocidos por Beazley,

 Menor segundad de atribucion presenta otro vaso lo
calizado en Atenas en 1878 (en la colecoion de la sociedad
arqueologica) aunque no pasd como hubiera debido al mu
seo Nacional (no o citan Collignon/Couve en 1907 ); pre
sentaba una escena con camas, Caronte, canas v joven al es
tlo del pintor que nos interesa y un tamano habitual en ¢l
pero también algunos datos confusos (una cinta en vez del
prios de Caronte) quizas tuera una Galsinicacion. Lo desen
ben hien Mylonas 1877, 41/4 y Collignon 1878, 184g: 1am
bien Pottier 1883, 36/10; Waser 1898, 108/K: Diez de Ve
Lasco TURR 633-034: Dies de Velasco 19891, 306/3.
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Providence, Rhode Ishand School of Design 25082
(17

Fig. 6

2. CARONTE FRENTE A LA TUMBA:
(ESCATOLOGIA ALTERNATIVA DE
TRANSMISION ICONOGRAFICA O
INVASION DEL MOTIVO DE LA VISITA
A LA TUMBA?

Unade las caracteristicas del pintor de las canas
(la que llevd a Papaspyridi a nombrarlo asi) es la
presencia de canas en las escenas en las que se fi-
gura a Caronte. La resolucion habitual presenta
una banda adornando las canas que se dibujan en-
tre Caronte y el personaje situado a su frente. La
banda tipica (figs. 2y 6) (en ocho casos: 1, 2, 4. 5,
6. 8. 10, 14, 17, 18) esti extendida sobre las canas
rozando el limite superior de la superficie de desa-
rrollo de la escena. Recuerda de una forma evi-
dente el modo de decoracion de las estelas funera-
rias y un repaso a las tablas tipologicas de Naka-
yama en su especilico estudio sobre las represen-

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas.
Licencia Creative Commons Attribution (CC-by) Espafia 3.0
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Rl

tacrones de estelas en lecntos ancos de Tondo blan

CcO Copermite esanmir numerosos paralelos, Lo
Pregunta que surge ¢s sk estamos ante una simbo
lizacion de La estela (en la que Las canas harian 1o
vez del monumento) o sencillimente ante un re

curso para redundar en s muy numerosas conno
taciones funerarias de la escena. El repaso a los
visos de Copenhague MN 729 (9) (fig. 3) y Ham-
burgo 123 muestra que ¢l pitor hizo Hegar efe

tivamente a Caronte al pie de fa estela funeraria
En ambos casos presenta una estela de una Bactura
bastante semejante (del tipo B-V o de Nukayvama)
que en el vaso de Copenhague estid decorada con
unas bandas comparables a las que aparecian co
ronando las canas en los casos anteriores. Caronte
Hega pues electivamente al pic mismo de La estela
funeraria, que simbolicamente se convierte en la
pucrta del Aqueronte. La efectividad simbolica de
la vepreseniacion ex indudable v el pindor aina en
wn solo dibigo la realidad cotidiana (del mundo
de los vivos) gue se simboliza en la estela v la «re

alidad » imaginaria del vio Agueronie v el bargie

ro infernal gue avuda d franguearlo

El problema que s¢ nos plantea es saber st esta
creacton iconogrilica fue conscientemente busci-
da v sioresulta suficientemente conscecuente. El
pintor de las canas no es el anico en utilizarla m
quizis tampoco el primero. La primera testifica-
c1on de este tipo de escena probablemente la ten-
gamos en el [¢cito de Nueva York. Metropolitan
Museum 75.2.6. del pintor del cuadrado, una obra
que Beazley (ARV 1237.17) no incluyo entre las
tempranas y gque por lo tanto pudiera ser coctinea
de las del pitor de las canas. El interés de este
vaso es compararlo con el de Paris, Musce du Petit
Palais (col. Dutuit ) 344 del mismo pintor (ARV
1238.29). La escena es diferente en ambos [écitos,
en ¢l primero Caronte viene i buscar a un nifo al
pie de la estela mientras la escena es presenciada
por una mujer oferente (muy probablemente la
madre del nino difunto): en el otro aparece una
mujer sentada. un nino y un efebo armado de do
ble lunza y vestido con clamide y petaso. Pero las
diferencias significativas ¢ inconogrificas han
sido resueltas con una similitud formal casi com-

“ Nakayama 1982, 253 y ssgs. se pueden escoger entre
las decoraciones muy semejantes los nipos GH-H- 1 tab, 2),
A-I-T (tab, 5), A-H-3 (ab. 7). B4 v 5 (b 1), B-V-3
(tab. 14).
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pleta en lo que se refiere a las dos figuras del cen-
tro y la derecha. El nifio presenta una postura se-
mejante y el dibujo de la cara es casi idéntico en
ambos vasos; la figura de la derecha es ain mas
interesante puesto que a pesar de tratarse de unu
mujer con una banda en un caso y de un efebo en
el otro la estructura del dibujo y su resolucion son
semejantes salvo en los detalles que caracterizan
a cada personaje. Estamos pues ante dos escenas
diferentes pero para las que se utiliza un modelo
idéntico, lo que no estd exento de incongruencias:
el gesto de la mujer del vaso de Nueva York, un
torpe intento de levantar unas bandas con las que
adornar la estela se comprende por comparacion
con el gesto esta vez congruente de saludo funera-
rio del efebo del vaso de Paris.

Otros pintores de este tipo de escenas son el de
Atenas 1762 (emparentado con el del cuadrado y
con el que Beazley relaciond tanto el vaso Atenas
MN 1758 (ARV 1241,1) como otro aparecido en
la misma tumba, Atenas MN 1767 %), el grupo R
(emparentado directamente con el pintor de las ca-
fias y al que se debe el vaso de Paris, Louvre CA
537 (ARV 1384,18) y el del triglifo (al que atribu-
yo6 Beazley los vasos Berlin 2680 (ARV 1385,1) y
Berlin 2681 (ARV 1385.2). Todos estos pintores
pertenecen a la dltima etapa de produccién de lé-
citos de fondo blanco, resultan casi contempord-
neos entre ellos y no parece facil saber cual fue el
primero en utilizar esta configuracién escénica.

De todos modos una escena de este tipo tenia la
ventaja de la facilidad de su factura. En un con-
texto de produccion masificada (muy especial
mente en lo que se refiere a los lécitos de fondo
blanco) como es el final del siglo v a.C., no es de
extrafiar el recurso a la creacion de una escena
mixta, que aunase la presencia de Caronte (un
motivo minoritario) con la escena de culto fune-
rario (el tipo con mucho el mds numeroso® y con
el que los pintores estaban familiarizados a la
hora de realizar su repetitiva tarea pictorica).

El pintor de las cafas por su parte inventa un

»* Que Beazley tuvo en cuenta en su primera edicién de
ARV 817,2, pero no en su segunda y definitiva por razones
que me escapan.

% Siguiendo las listas de Beazley el pintor del cuadrado
presenta 44 1écitos con esta escena de un total de 63; el pin-
tor de las cafias 128 de 157; el grupo R 17 de 25 y el pintor
del triglifo 42 de 52.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas.
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paso mds en la facilidad del dibujo cambiando la
estela (que requiere una factura cuando menos
algo cuidada) por unas matas de canas (facilmen-
le ejecutables) sobre las que coloca una banda
sara simbolizar la estela (figs. 2 y 6). Este mixto
¢ntre una escena de paso al mds alld y una escena
de culto funerario presenta unas incongruencias
en el pintor de las cafias ain mayores que las que
se constataban en el pintor del cuadrado. El mejor
ejemplo lo ofrece el vaso de Londres D 61 (14),
Caronte lanza la mano hacia lo que debiera ser la
difunta ¥, pero el personaje que tiene enfrente es
una atareada mujer, cargada con cestas llenas de
bandas, que viene a decorar una estela funeraria
solamente implicita en la banda en segundo plano
al lado de Caronte. Otro tanto encontramos en el
vaso de Copenhague NY Carlsberg Glyptothek
2789 (10), la mujer a la que supuestamente viene
a buscar Caronte esta atareada prepardndose para
engalanar una estela simbolizada en las canas de-
coradas por una banda.

Aparecen por lo tanto imposibles difuntos en la
obra del pintor de las canas, escenas incongruen-
tes que demuestran que la creacion de lo que po-
driamos denominar una tradicion iconogrdfica
propia en el relato del paso al mds alld proviene
de la acomodacion a la facilidad de realizar un
trabajo en serie. Es algo parecido a lo que Charles
Dugas (1960, 65-74) resefiaba para la narracién
iconograifica de la muerte coetdnea de Astianacte
y Priamo pero en nuestro caso la causa no es una
confusién entre personajes y situaciones sino una
practica semi-industrial.

3. CALIDAD DEL TRABAJO DEL PINTOR
DE LAS CANAS

En la obra del pintor de las canas podemos des-
tacar una serie de caracteristicas que aclaran la ca-
lidad de sus obras y atafien principalmente a la
composicién de las escenas y a la factura del di-
bujo:

1. Estructura escénica repetitiva. El pintor de
las cafias opta por dos tipos de composicién que re-
sultan totalmente mayoritarios y que presentan

7 La dificultad para reconocer los difuntos en estas es-
cenas es notoria; véase Bazant 1986, 37 y ssgs. o Diez de
Velasco 1988, 257 y ssgs.
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ciertas similitudes; en ambos casos la escena se es-
tructura en dos personajes generalmente separados
por matas de cafas coronadas por una banda. En
trece casos uno de los personajes es una mujer
(ejemplo en il. 5) [situada a la derecha de la escena
en cinco casos (2. 5.6, 14, 17) y a la izquierda en
ocho casos (1, 3,4, 10, 11.13, 15, 19)] y en tres (8,
9. 18) un efebo armado de doble lanza (fig. 2 ). La
tinica composicion en la obra de este pintor que se
aparta de la sencillez de esta escena la encontra-
mos en el vaso de Hamburgo (12), en que se figu-
ran tres personajes (Caronte, casi desaparecido a la
derecha, cafas, un nifio en el centro sentado en las
gradas de una estela y un hombre a la izquierda).
Nos hallamos pues ante composiciones repetitivas
en las que no existe la nienor ambicion de creacion
ni de orviginalidad por parte del autor.

2. Escenas confusas o inadecuadas. Buenos
ejemplos de escenas confusas los repasamos en el
apartado 2. El motivo de la visita a la tumba ha in-
vadido el motivo del viaje al mds alla dando lugar
en algunos casos a escenas absurdas y en otros a
una nueva escatologia de confeccion iconogrdfi-
ca segiin la cual la estela se convierte en el gozne
entre el mundo de la realidad (de la cotidianidad
del culto funerario) y el mundo imaginario de la
topografia mitica del paso al mds alld. El vaso de
la Habana (11) (fig. 4) ofrece otro ejemplo perfec-
to de una escena inadecuada en esta misma linea.
Desgraciadamente el estado actual del vaso no
permite comprobar como seria de desear el dato
que ofrece el catdlogo de la subasta Monnaies et
Médailles respecto de que la mujer que aparece
frente a Caronte porta una estrigile en una mano y
un recipiente de perfumes en la otra. La estrigile
resulta del todo inadecuada en manos de una mu-
jer (y muy especialmente una mujer ateniense) por
ser un objeto que pertenece al mundo de los hom-
bres y simboliza su educacién atlética **. Para
comprender esta representacion hemos de plan-

* En el coloquio sobre este tema llevado a cabo en Paris
(Ecole Normale Supérieure) el 19 de Mayo de 1989 el Prof.
Thuillier planted la existencia de estrigiles en contextos fe-
meninos en Etruria aunque estimaba que se trataba de asun-
tos marginales (pero no tnicos, hay otras testificaciones
que alli se barajaron y que se verdn reflejadas en las actas
que se publicardn); de la pequefia discusién al respecto que
tuvimos, en la que plantee la problematica del vaso de La
Habana s6lo pudimos concluir que el tema estaba abierto y
era susceptible de anélisis mds profundos.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas.
Licencia Creative Commons Attribution (CC-by) Espafia 3.0
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tear que no nos encontramos ante una difunta a la
gue Caronte va a embarcar sino ante una escena
absurda y mixta entre culto a la tumba y viaje al
mas alld: la estrigile marcaria el especial status del
difunto al que la mujer rinde culto. La escena en
otro contexto presentaria el interés de sugerir por
medio de un objeto todo un mundo de significados
respecto de la actividad (si no real por lo menos
imaginariamente deseada) del muerto. pero tal y
como nos la presenta el pintor de las canas resulta
absurda,

3. Dibujo repetitivo. En la gran mayoria de los
VASOS (ue repasamos se constata que no hay por
parte del pintor un interés por mostrar rasgos per-
sonales ni en Caronte ni en los personajes que se
le enfrentan. En algunos casos las comparaciones
en los modos de dibujar la figura de Caronte de-
muestran que se buscaba un minimo esfuerzo cre-
ativo y se resuelven bastantes vasos de un modo
muy parecido. Los vasos de Atenas (2, 3, 5) pre-
sentan un Caronte bastante parecido con un dibujo
de una calidad media (fig. 1). Los vasos de Atenas
(1,4, 6), Colonia (8), La Habana (11), Heidelberg
(13) y Providence (17) presentan grandes seme-
janzas dentro de una calidad de dibujo inferior
(figs. 2 y 6). En los vasos de Copenhague (9)
(fig. 3) y Paris (15) (fig. §) se trata de meras cari-
caturas y solamente se puede destacar como algo
mds correcto el dibujo de Caronte y el personaje
que se le enfrenta en el vaso de Londres (14) aun-
que la composicién, como vimos, resultaba absur-
da. En este dltimo caso hay un claro interés por
parte del pintor en realizar un dibujo mucho mds
COrrecto y quizds nos encontremos con un encargo
o un vaso orientado hacia otro tipo de clientela
(hay que compararlo con otro lécito de factura
bastante esmerada, Paris, Louvre CA 537 (ARV
1384,18) del grupo R (formado por discipulos y
miembros del taller del pintor de las cafias) coetd-
neo del que comentamos y bastante semejante in-
cluso en la incongruencia escénica).

4. Dibujo caricaturesco. Dos vasos, el de Pa-
ris (15) (fig. 5) y el de Copenhague (9) (fig. 3) han
sido resueltos de un modo tan descuidado que se
pueden comparar con caricaturas. Hay que remon-
tarse al pintor del Tymbos para encontrar repre-
sentaciones de Caronte de este tipo; solo podian
abastecer a una clientela sin escripulos artisticos
y cuyas prioridades a la hora de adquirir un vaso
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de este tipo tuviesen solamente que ver con el pre-
10 que este alcanzase.

4. CLIENTELA DEL PINTOR DE LAS
CANAS

La baja calidad formal de las obras del pintor de
las canas nos da la pauta del tipo de clientela a la
que abastecio. Si exceptuamos el vaso de Londres
(14) el resto tiene una calidad media, baja o muy
baja y las técnicas pictoricas empleadas son ado-
cenadas, repetitivas y denotan un trabajo en serie.

La comparacién de dos de sus obras con las del
pintor del Tymbos permite ahondar en la identidad
de la clientela de ambos. Los dos pintores expor-
taron parte de su produccién de lécitos de fondo
blanco (ninguno con escenas de Caronte) fuera del
Alica, lo que resulta un dato de interés puesto que
el 1écito era un vaso de enterramiento dtico por an-
tonomasia. Entre la obra del pintor del Tymbos
cuyo lugar de hallazgo se conoce (una pequena
parte del total) hemos de destacar los vasos de
Munich 2772 (ARV 754,5) y 2770 (ARV 759,13)
que provienen del Sur de Italia, y el vaso de Nueva
York, Metropolitan Museum 06.1021.137 (ARV
759,13) que probablemente aparecié en Etruria.
En la obra del pintor de las cafias, que presenta
idénticas dificultades en la localizacién de los lu-
gares de hallazgo destacamos el vaso de Londres
D 63 (ARV 1378,34) aparecido en Gela; el de Ate-
nas, MN 1811 (ARV 1379,54) aparecido en Co-
rinto y los dos de Ferrara T 136 C.UP (ARV
1382,123-124) aparecidos en Spina. Estos vasos
no se relacionan facilmente con zonas de instala-
cion de clerucos atenienses por lo que habria que
buscar otras razones para su aparicion de fuera del
ambito ateniense. Quizds lo bajo de su precio hi-
ciera rentable el exportarlos aiin a pesar de su fra-
gilidad y sin que podamos plantear que su presen-
cia indique la asuncién por los que los usan de las
costumbres funerarias de la Atenas cldsica.

El pintor de las canas pinta vasos muy peque-
fios (la mayoria de los que hay datos oscilan entre
los 24 y 29 cm. (como los del pintor del Tymbos)
s6lo superan los 30 cm. dos de Atenas (3,5) que
vimos que poseian un dibujo algo mejor que el
resto), con composiciones escénicas muy simples
y repetitivas y con una calidad de dibujo muy

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas.
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baja: la clientela no era exigente y el precio del
producto no podia ser elevado.

5. CONCLUSION: EL. CARONTE
DEL PINTOR DE LAS CANAS
Y LAS CARACTERISTICAS GENERALES
DE CARONTE

La importancia del nimero de representaciones
de Caronte legadas por el pintor de las cafas estd
en directa relacién con la clientela a la que abas-
tecia. Un pintor como el de Aquiles?, que ha le-
gado una obra de gran calidad formal nunca re-
present6 a Caronte y sin duda su clientela no se lo
exigia. Este repaso a las representaciones de Ca-
ronte en el pintor de las cafas sirve de apoyo a
nuestra tesis ' que analiza la figura de Caronte
como una figura popular que manifiesta su im-
portancia en el imaginario ateniense del paso al
mds alld en el momento en que el grupo social de
los thetes —que adquieren sus derechos y su fuer-
za politica al actuar como remeros ' (al actuar
como «Carontes» en cierto sentido, recordemos
que la iconografia de Caronte es la de un thes)—
tiene la suficiente fuerza como para poder dar
canalizacion a sus caracteristicas culturales pro-
pias —y en este caso a una parte de su imaginario
del paso al mds alld (diferente del homérico 2 y
del aristocritico que prefiere otras figuras para
imaginar el ingreso en el reino de Hades).
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DATACIONES DE CARBONO 14 PARA CASTROS
DEL NOROESTE PENINSULAR

POR
L. XULIO CARBALLO ARCEO* y RAMON FABREGAS VALCARCE**

RESUMEN

La multiplicacion de las investigaciones en las dos ulti-
mas décadas nos ha llevado a disponer hoy en dia de mds
de un centenar de fechas de Carbono 14, procedentes de
una treintena de castros. En este trabajo, hemos efectuado

una catalogacién y revisién critica de dichas dataciones,
que han sido corregidas siguiendo las curvas de calibracién
recomendadas internacionalmente (grafico 1), examinan-
do las consecuencias que esla prictica puede tener en el
plano temporal para yacimientos de cronologia tan proxi-
ma. A continuacién se ha descartado todos aquellos resul-
tados anémalos en relacién con el contexto arqueolégico o
que presentaban un intervalo de calibracién excesivamente
amplio (grifico 2). La observacion del cuadro cronolégico
resultante permite detectar algunos grupos de fechas que
concuerdan, grosso modo, con propuestas de periodizacién
del fenémeno castreio formuladas por diversos investiga-
dores. De esta forma, algunos poblados fortificados (Bar-
budo, San Julido) comienzan su andadura hacia los siglos
X-1X a. C., anadiéndoseles en momentos algo posteriores
yacimientos como el de Torroso (VilI-viI a. C.). Determi-
nados niveles de yacimientos como, entre otros, Trofa,
Borneiro o Recarea se encuadrarfan en una segunda fase,
cuya cronologia irfa desde el siglo v al 11 antes de nuestra
Era. Por iltimo, algunos castros o niveles de los mismos
pertenecerian a una tercera etapa, que abarcaria desde fi-

* Servicio de Arqueologia. Consellerfa de Cultura e
Xuventude. Xunta de Galicia. Delegacién de Pontevedra.

Pontevedra.

** Departamento de Historia [ (Area de Prehistoria).
Universidade de Santiago de Compostela. Santiago de
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nales del siglo 11 a. C. hasta la dltima parte del siglo 1 de
nuestra Era.

SUMMARY

The fortified settlements, locally called «castros», are
one of the most outstanding features in the NW of the Ibe-
rian peninsula during protohistoric times. In spite of their
heavy number and monumentality, scientific excavations
have been scarce until the last 20 years, so that only a few
absolute dates were available to build up a chronological
chart of this phenomenon. The multiplication of field
works in recent times has led to an increase in the number
of the C-14 dates, which are more than one hundred by
now. In this paper we have intended to give a complete re-
ference of the dates and their provenance, together with a
critical review of the chronological implications. Once the
whole set of radiocarbon dates had been considered and
converted to calendar years (chart 1), we proceeded with
the discard of all the values that did not fit with their archa-
elogical context or had a too large calibration range
(chart 2). The analysis of this last set shows some clusters
of dates which are in general agreement with the chrono-
logical stages that several authors have proposed for the
development of the hillforts in the Northwest. Thus, a
group of «castros» could start at the X-IX centuries BC
(Barbudo, San Julido), while other hillforts, like Torroso,
are less old (Viii-vil centuries BC). Certain levels of Bor-
neiro, Trofia or Recarea, among others, must be attached
to a second phase, ranging from the fifth to the second cen-
turies BC. Finally, some hillforts or settlement levels wit-
hin them (Vixil, Trofia, Castrovite) coul be adscribed to a
third phase, stretching from the later part of the 2" century
BC until the end of the 1% century AD.
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