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NATURALEZA DE LOS COLORES FUGITIVOS
EN LA CERAMICA GRIEGA

POR

JOSE Y JORGE CUNI

RESUMEN

1 amabisis cromaogratico de una muestra de color
Blanco anadido en o preza de cenimmc gricga wentihicy
an aelutimnte compuesto por cera de abegas y jabon

It resaltado indica gue L decoracion blanca de fapie

2a ha sado epecutada a la encaushea

SUMMARY

The clromatographic analysis of an added white sam
ple on a greek coranie ware identilies o hinding medium

composed of beeswax and soap s result mdicates that

the white superimposed decoration on the wire Wis pain

ed with encaushic.

Figura | —Fragmento de vaso estudiado, Procede del nu

Tanto la ceramica griega de liguras negras cleo poblacional griego de Segesta (s V- principios IV
¥ 3 : 4.C.). Bamiz negro v color blanco sobre cerimica
como la de liguras rojas. presentan frecuente

mente algunos colores anadidos al rojo del vaso y

s : 2 s, el engobe sobre ¢l barniz, no es recomendada
al negro del barniz. Estos colores, generalmente :
blanco. amarillo y parpura, son de una naturaleza
muy distinta a la del barniz: blandos. con mucho
cuerpo, y con escasa cohesion. Ademas. pueden
ser climinados frotandolos con un pafio humedo.
Se observa con frecuencia que lo tnico que se ha

por los ceramistas, ya que se estr colocando la
capa que sufre fusion durante fa coceion bajo Lt
que permancece sin fundir’. La coccion en dos fa
ses tampoco parece viable. El engobe queda in
corporado a la pieza por la contraccion que sulre
ésta durante la coccion. El engobe aplicado tras la
primera coccion no tendria posibilidad de fijarse
a la superficie de la ceramica de forma estable ',
Algunos autores reconocen la presencia de co-
lores aplicados tras la coccion. Noble admite que
estos colores estdn presentes en los lekythoi. Sin
embargo no relaciona su naturaleza con la de los
colores fugitivos en la cerimica de figuras negras
o rojas, a pesar de que sus comentarios acerca de
su fragilidad y las marcas mates que dejan en la

conservado de ellos es su huella mate sobre el
barniz negro.

La apariencia de estos colores ha hecho pensar
a algunos autores que debian ser engobes ' Sin
embargo, ¢l hecho de que aparezcan habitual-
mente aplicados sobre la capa de bamiz plantea
algunas dudas acerca de la verosimilitud de esta
hipaotesis.

El engobe es una capa de arcilla coloreada que
se aplica directamente sobre la cerdmica antes de
la coceion, y que puede ser recubierta por barni- =
ces sin ser disuelta por ellos. La aplicacion inver-
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Figura 2. Detalle de Ta pimtura sobre el bamiz, 40 auimen

tos. La delgada capa de barmiz presenta una excelente co
hesion, mientras que el estrato blanco tiene una apariencia
tragil —se observan incluso desprendimientos parciales

y de relativo espesor.,

picza tras su desaparicion son similares para to-
dos ellos .

Higgins también observa el empleo de colores
sin coceion en la pintura de terracotas policroma-
das griegas®, v supone gue su aglutinante era una
sustancia organica. La cerdmica de kamares, es-
tudiada por W. Noll, presenta colores, por lo ge-
neral blanco y rojo, superpuestos al barniz negro.
El autor informa que dichos colores fucron apli-
cados a pincel, y que su aglutinante era de natu-
raleza orginica . M.C.C. Edgar comenta acerca
de un vaso griego del Musco de El Cairo, que es-
taba policromado a la encaustica. y que los colo-
res eran muy espesos en algunos sitios, especial-
mente en los perfiles y en los puntos .

La enciustica es un procedimiento pictorico
cuyo aglutinante es una emulsion acuosa de cera
de abejas y jabon potisico. La pintura se prepara
mezclando el aglutinante con carbonato cileico,
que le da dureza y luminosidad, y con pigmento,
que le aporta el color. El acabado natural de la
pintura es mate, pero adquiere un brilo suave si se
la frota con un pano seco. El proceso de secado de

" Noble, LV op. ¢il., 64-65.
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Figura 3.— 1. Cromatograma correspondiente al aglut
nante presente en la capa de color blanco. 2. Cromato-
grama patron de una muestra de cera de abejas.
C21-C33  hdrocarburos caractenisticos de la cera de
abe pas.

C1e:0, CIR:0- dcidos grasos procedentes del jabon.
X-——posible contaminacion, noadentilicada.

la encaustica es reversible. La pintura seca por
evaporacion de parte del agua contenida en la
emulsion. Una vez seca resiste bien la humedad.
No obstante, un proceso mecanico de frotacion
con agua hace que ¢sta penetre en el aglutinante,
y que la pintura pierda su consistencia®,

Para un artista acostumbrado a trabajar con en-
caustica no hay duda de que ésta fue la técnica em-
pleadaen los colores anadidos de la cerdmica grie-
ga. Su combinacion de transparencia y cuerpo, el
trazo blando de la pincelada con los rebordes abul-
tados, y la especial configuracion de criteres que
aparece con [recuencia en la superficie de los co-
lores, le confieren un aspecto muy caracterislico.

*José y Jorge Cunt: « Consideraciones en torno a la 1ée-
mica de la encaustica grecorromanars, Articulo que se pu
blicari en ¢l proximo numero de Archivo Espanol de Ar-
gueologia (66) 1993,
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Parece que la encdustica era el procedimiento
pictorico empleado habitualmente por los artistas
griegos para la ejecucion de sus obras. Los grie-
£0s no solo cubrian de pinturas sus muros. Tam-
bién policromaban estatuas, templos y objetos ce-
ramicos. Dado que la encdustica puede emplear-
se sobre cualquier soporte rigido —piedra, estu-
co, tabla, cerdmica—, no resultaria extraia la
aplicacion de la encdustica en los vasos griegos.

Hemos tenido la oportunidad de analizar una
muestra de blanco superpuesto al barniz negro en
un fragmento ceramico procedente del drea ar-
queolégica de Segesta. El fragmento estudiado no
habfa sufrido ningiin tratamiento de limpieza o

conservacion,

Los andlisis se llevaron a cabo por cromatogra-
ffa de gases en Conservation Analytical Labora-
tory, Smithsonian Institution, Washington D.C. El
método cromatogrifico empleado fue el desarro-

llado por los autores para la identificacién de en-
cdusticas. El andlisis detectd la serie de hidrocar-
buros correspondiente a la cera de abejas, y dcidos
grasos saponificados, lo que indica que la pintura
blanca de la muestra de cerdmica estaba aglutina-
da por una emulsién de cera de abejas y jabon, es
decir, habria sido pintada a la encdustica.

Conclusiones

La posibilidad de una aplicacién generalizada
de la encdustica en la cerdmica griega exige que
los tratamientos de limpieza y conservacion ten-
gan que tener muy en cuenta las condiciones de
reversibilidad en el secado de la encaustica, debi-
do a que tanto el agua como cualquier otro tipo de
disolvente pueden provocar la desaparicion de los
colores pintados por este procedimiento.

EL ROSTRO DEL OTRO

Sobre la imagen de la divinidad frontal en la cerdmica ibérica de Elche *.

POR

RICARDO OLMOS
Centro de Estudios Histéricos, C.S.1.C.

RESUMEN

Analizamos el significado de la imagen frontal en la
cerdmica ibérica de Elche que cabe interpretar como ex-
presion de la «alteridad» de lo divino, en contra de la opi-
nién heredada. Esta lectura, basada en ejemplos de Elche,
nos permite proponer una nueva aproximacién a ese pro-
ceso dialéctico de la humanizacién de la idea de lo divino.

SUMMARY

The meaning of frontal visages on the Iberian pottery is
analysed here and interpreted as an expression of the «ot-
herness» of the god, in contrast with the received tradition.
This reading is based on some examples from Elche. It
allows us to propose a new approach to the dialectical pro-
cess of the humanization of the idea about god in Iberian

culture,

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas.
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«Y Dante inventé ademds ese hermoso sinéni-
mo: el Otro. Que es terrible ademds ;no? , porgue
significa, bueno, que uno esta muy lejos del otro,
que uno no es el Otro» (Jorge Luis Borges y Os-
valdo Ferrari, Didlogos, Seix Barral, 1992, pdgs.
13-14).

En un reciente trabajo que con justicia se po-
drfa juzgar excesivamente largo, me he referido al
complejo proceso de antropomorfizacién de la
imagen en el mundo ibérico '.

* Trabajo realizado dentro del proyecto de investiga-
cién «Imagen, mito y sociedad en la cultura ibérica» (n.°
PB-89-0006-C02-01), aprobado por la DGICYT.

! Religiosidad e ideologia ibérica en el marco del me-
diterréneo, «Religiosidad y vida cotidiana en la Espaha
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