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RESUMEN

Presentamos un skyphos ceramico producido en talleres
aretinos hallado en Carteia (San Roque, Céddiz). En dos es-
cenas gemelas se representa el certamen musical que enfren-
té6 a Apolo con Marsias, imagenes a las que acompaiian las
de Baco y Sileno. Figuran asimismo la siringa, personifica-
cion del dios Pan, y pifias de pino cerradas sobre capiteles
estriados, relacionadas con el ritual dionisiaco. En sendas
cartelas se lee el nombre Cerdo Perenni, el afamado artesa-
no de la primera fase de produccién del taller aretino de M.
Perennius.

SUMMARY

We present a ceramic skyphos produced in arretine work-
shops, found in Carteia (San Roque, Cadiz). Two twin scenes
represent the musical contest between Apollo and Marsias;
these images are accompanied by Bacchus and Silenus. The
design also contains the syrinx, the personification of the god
Pan, and closed pine cones upon striated capitals, related to
the Dionisiac ritual. The name Cerdo Perenni, the famous
craftsman of the first production phase in the arretine work-
shop of M. Perennius, can be read.
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En memoria de Francisco José Presedo Velo, di-
rector de las excavaciones arqueoldgicas llevadas a
cabo en el yacimiento de Carteia (San Roque, Cé-
diz) entre 1971 y 1987, presento un singular vaso
cerdmico sacado allf a la luz en otofio de 1985 y que
habia permanecido inédito hasta ahora. Durante aque-
lla campafia la actividad arqueoldgica se centrd en
dos de los sectores de mayor personalidad urbanis-
tica de la ciudad: el foro y las termas'. En este ulti-

'F. J. Presedo y A. Caballos, «Informe de la campaiia ar-
queoldgica de 1985 en el yacimiento de Carteia (San Roque,
Cédiz)», Anuario Arqueoldgico de Andalucia / 1985, 1I: Ac-
tividades Sistemdticas, Sevilla 1987, pp. 387 393; id., «La
ciudad de Carteia: estado de la cuestion y primeros resulta-
dos de la campafia de 1985», Actas del I Congreso Peninsu-
lar de Historia Antigua, Santiago de Compostela 1988, Vol.
IL, pp. 509 519. Para una visién general del yacimiento y las
actividades arqueoldgicas llevadas a cabo recientemente re-

mo espacio, a partir de lo ya exhumado a mediados
del siglo pasado por Julio Martinez Santa Olalla, el
area excavada fue ampliada en direccién al este al
objeto de completar lo hasta entonces conocido del
conjunto termal, no s6lo como base para identificar
su estructura y la funcionalidad de cada uno de sus
ambitos, sino también para conocer la evolucién
experimentada por el edificio a lo largo de su histo-
ria. A la complejidad del estudio de una construccién
que se ha visto sometida a continuas reformas y re-
mociones a lo largo de la antigiiedad?, se le afiade en
este caso, no sélo la dificultad que se deriva de la
proximidad de las estructuras arqueoldgicas a la su-
perficie del terreno, sino las profundas alteraciones
sufridas en tiempos recientes, tanto por la construc-
cién de la carretera que conducia a Torre Cartagena
y Puente Mayorga, como por una mas moderna plan-
tacion de eucaliptos llevada a cabo en esta zona del
yacimiento.

El cuenco cerdmico que aqui se estudia (Figs. 1-
10) apareci6 fragmentado en dias sucesivos formando
parte de la cimentacidn de la citada carretera moder-
na, para lo que se utilizaron materiales de acarreo
conteniendo multitud de restos romanos indiscrimi-
nadamente desplazados fuera de su contexto original.
Estos materiales acabaron formando parte de los es-
tratos de alteracidén superpuestos a los de amortiza-
cién del edificio termal, concretamente sobre la que
entonces describi como habitacidn n.° 26, situada en

mito a L. Roldan Gémez, M. Bendala Galan, J. Blanquez
Pérez y S. Martinez Lillo, Carteia, Madrid 1998; L. Roldan
Go6mez, M. Bendala Galédn, J. Blanquez Pérez, S. Martinez
Lillo y D. Bernal Casasola, Carteia II, Madrid 2003; y L.
Rolddan Gémez, M. Bendala Galan, J. Bldnquez Pérez y S.
Martinez Lillo (directores): Estudio Historico-arqueoldgico
de la ciudad de Carteia (San Roque, Cddiz) (1994-1999),
Madrid 2006, Vol. I + Vol. II (CD).

2 Cfr. L. Roldan Gémez, Técnicas constructivas romanas
en Carteia (San Roque, Cddiz), Madrid 1992, pp. 106-129, y
figs. 27, 31 y 32; asi como L. Rolddn, M. Bendala, J. Blan-
quez y S. Martinez Lillo, Carteia, cit., pp. 178-180 y fig.
197; y L. Roldédn, M. Bendala, J. Blanquez, S. Martinez Li-
llo y D. Bernal, Carteia I, cit., pp. 241-250.
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el angulo oriental de las termas?, y cuya concreta fun-
cionalidad no ha podido ser identificada. Desgracia-
damente, por esta descontextualizacion de los mate-
riales recuperados, se ha perdido la posibilidad de
vincular cronoldgica y ambientalmente el hallazgo
con las estructuras arqueoldgicas subyacentes.

Se trata de un skyphos producido en talleres are-
tinos* de pasta muy fina y de excepcional calidad. Las
lineas de fractura, a pesar de que éstas se han visto
alteradas por el rodamiento, son muy nitidas. El bar-
niz, muy brillante, de textura finisima y color marrén-
rojizo ha saltado en algunos puntos de la superficie
por el rodamiento, mientras que en el resto estd muy
desgastado, mostrando diferencias de tonalidad de
unos puntos a otros>. La afectacién es mds intensa en
el borde, dejando en ocasiones a la vista la pasta, de
color més claro®, lo que denota un largo o intenso uso
del recipiente, asi como expresa las alteraciones a que
éste se vio sometido con posterioridad.

La altura total del vaso es de 10 cm. No se ha
conservado la parte de la basa que contendria el se-
llo en relieve que registraria el taller cerdmico, pér-
dida que en este caso resulta menos sensible, ya que
aquél puede plenamente identificarse a través de la
restante informacién extraida de la pieza. El pie, de
forma cilindrica y 8 cm de didmetro exterior, termi-
nado por abajo en chafldn, es breve, de § mm de
altura. El cuerpo tiene forma globular desarrollada en
cilindro que concluye en un borde escasamente ex-
vasado y labio redondeado, siendo el diametro exte-
rior de la boca de 13,9 cm. La anchura maxima del
vaso cerdmico incluyendo las asas debid de ser, si
aquéllas tuvieron en su momento la misma longitud
(ya que una no se recuperd y ha debido ser restitui-
da), de unos 20,2 cm. Formalmente podemos cata-
logar al vaso en correspondencia con la forma IX de
Dragendorff’.

3 Presedo y Caballos, AAA, cit., p. 388, 1am. I; id., Congre-
so, p. 505, plano n° 1; asi como, a mayor escala, en F. J. Pre-
sedo, «Memoria sucinta de las excavaciones de Carteia»,
Anuario Arqueologico de Andalucia / 1986, 11: Actividades
Sistemdticas, Sevilla 1987, p. 451, Fig. L.

4 La precisa identificacién como tal (vide infra) permite
eludir en este caso concreto la problematica del uso genérico
del término (cfr., e. g., M. Roca Roumens, «Terra sigillata
itdlica», en M. Roca Roumens y M.* I. Ferndndez Garcia,
coords., Introduccion al estudio de la cerdmica romana. Una
breve guia de referencia, Malaga 2005, p. 83).

3 Que van desde el granate, e. g., R128,G58,B47 (en c4di-
go de color RGB) tomado en las zonas mds oscuras, al ana-
ranjado, e. g., R203,G47,B1 tomado en las mds claras.

% Donde medimos, como referencia, e. g. R212,G127,B80.

7 H. Dragendorff, ampliado y editado por C. Watzinger,
Arretinische Reliefkeramik mit Beschreibung der Sammlung
in Tiibingen, Reutlingen 1948, 1am. 2; N. Lamboglia y A.
Beltran Martinez, «Apuntes sobre la cronologia ceramica»,
Caesaraugusta 3, 1952, 1am. V. Un modelo idéntico en for-
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Al interior la superficie es lisa, a no ser por una
moldura que identifica por dentro un borde mas de-
sarrollado® que al exterior. Se trata de un vaso ela-
borado a molde, con figuras en relieve, sobre el que
posteriormente se aplicaron dos asas opuestas diame-
tralmente. Como adelanté, de las dos asas que ori-
ginariamente tenfa se ha conservado completa sélo
una. Esta estd compuesta abajo por una argolla que
al interior tiene forma de faja de 1,5 cm, desarrolla-
da en forma no exactamente cilindrica de unos 2 a
2,5 cm de didmetro (Fig. 9). Al exterior presenta por
abajo forma de prétomo de lobo con las orejas trian-
gulares enhiestas, sobre cuya cabeza se labré una pal-
meta trifoliada. La sujecidn del asa al cuerpo tiene
la forma de las garras de este animal. Por la parte su-
perior el asa arranca de un cordén horizontal fijado
debajo de la linea incisa que individualiza el labio.
Desde éste se extiende en forma de rectingulo de
laterales concavos de 1,2 cm. de ancho por 3,3 de
largo, decorado arriba por un corddn liso paralelo al
borde y que en las zonas mas préximas al cuerpo del
vaso se ensancha terminando en forma de espiral. En
el centro del rectangulo esta representada una clava
en relieve’® (Fig. 8).

La parte externa del vaso consta, de arriba a abajo,
primero de un corto labio, indicado por una fina li-
nea incisa. Luego un friso sin decorar de 0,9 cm de
ancho, lugar en el que se aplican las asas. Debajo de
este friso discurren dos molduras en forma de media
cafia separadas por un corto filete. A continuacién tres
alineamientos de decoracién en relieve: una fila de
ovas de 3 mm de grosor, una finisima linea ondula-
da y, por tltimo, una hilera de finas hojas de laurel
imbricadas. Por debajo se extiende, sin més solucién
de continuidad, la escena figurada que ocupa todo el
cuerpo del vaso.

Esta escena, donde destacan cuatro personajes, se
repite dos veces, a uno y otro lado de las lineas te6-
ricas marcadas por las asas. No son sin embargo exac-
tamente simétricas, sino que existen pequefias varia-
ciones entre una y otra. Estas diferencias se refieren,
primero, al hecho de que los cuatro personajes de la
serie que se inicia a la derecha del asa conservada se
han colocado mds separados entre si, quedando el
primero y el dltimo casi pegados a las asas proximas,
mientras que hay un espacio en blanco entre las asas
y el conjunto de las figuras humanas en la serie opues-

ma, aunque con diferente decoracion, e. g., en G. H. Chase,
Catalogue of Arretine Pottery, Boston 1916, p. 49, n.° 26.

8 Este mide 9 mm.

° Similar a las que aparecen, e. g., en otros varios skyphoi
procedentes de la frontera Ceuta (C. Posac Mon, «Sigillata
itdlica hallada en Ceuta», Antiquités africaines 34, 1998,
p- 48, n° 11 y p. 53, Ldmina 4, n° 11).
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ta. Pero existen también minimos detalles diferentes
en el trazado de los personajes representados y, sobre
todo, en los elementos decorativos y escenograficos
complementarios (Figs. 1 a 5).

Las figuras representadas, en relieve muy marca-
do, se manifiestan individualizadas, sin que exista
ninglin contacto entre éstas. Son, de izquierda a de-
recha, primero un joven, de 5,3 cm de altura, ergui-
do y con la pierna izquierda retrasada y flexionada,
en actitud de caminar hacia la derecha. Esta entera-
mente desnudo, no sirviendo para cubrirle la fina y
corta capa anudada al cuello. Se aprecian claramen-
te los detalles anatomicos de la musculatura. Barbi-
lampifio y de pelo corto, parece ceiiirse los cabellos
con una banda, o, caso de tratarse como suponemos
(vide infra) de una representacion de Apolo, de la
corona de laurel, su atributo. Sujeta con la mano iz-
quierda una lira moldurada de 7 cuerdas'®, finamen-
te cincelada, que toca con la mano derecha'’. A su
diestra un personaje mdas fornido, cuyo rostro no
puede identificarse en ninguno de los dos casos en
que se representa, a uno y otro lado de la copa'?. De
llevar barba y bigote, lo que, por el defecto indica-
do no puede confirmarse, podria tratarse de Hércu-
les. Mide algo menos que el anterior, 4,9 cm de al-
tura. Porta una capa, que le llega en este caso a la
altura de los pies, igualmente cefiida al cuello y que
tampoco cubre nada de su anatomia. A pesar de que
por debajo de los hombros parecen identificarse las
lineas de lo que pudieron ser las garras de un animal,
no aparenta ser la piel del le6n de Nemea'>. Puede
por ello verosimilmente tratarse, como alternativa, de
una piel de pantera, lo que nos lleva a suponer que
estamos ante una representacion de Baco. Este por-
ta con las dos manos un odre del que, apoydndolo
sobre la pierna izquierda flexionada, vierte su con-
tenido en una cratera de volutas que aparece a sus pies
a la derecha, delante de él. El tercer personaje, de
5 cm de altura, se representa en sentido contrario, mi-
rando a la izquierda y enfrentado por consiguiente a
los anteriores. Aparece en equilibrio inestable, incli-
nado hacia atras, y con la capa anudada al cuello on-
deando al viento. Por lo que se conserva del rostro
de uno de los dos personajes equivalentes, se trata
en este caso de un hombre barbado, con ambas pier-
nas, a diferente altura, flexionadas. Con la mano iz-

10°Si bien Hermes habia sido el inventor de la lira, conci-
bi6 ésta con sélo tres cuerdas. Seglin una versién mitoldgica
fue Apolo quien le afiadié cuatro mas.

I Dragendorff-Watzinger, Arretinische Reliefkeramik, cit.
(n. 7), Lam. 2, n.° 109.

12 En un caso porque no se ha conservado, en el otro por
deterioro de la superficie.

13 De ser una «leonté» no cubrirfa la cabeza del personaje.
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quierda sujeta enhiesto, elevandolo por encima de su
cabeza, un cayado de grueso remate, posiblemente el
tirso, rematado por una pifia de pino, como simbolo
falico utilizado en las fiestas orgidsticas en honor de
Baco. Es el personaje mas musculoso de los cuatro,
y es aqui, en el trazado de su anatomia, donde el
artesano muestra un mds prodigioso dominio de los
punzones en la elaboracién del molde. El cuarto per-
sonaje, de aproximadamente 4 cm de altura, es el
Unico representado frontalmente, aunque desgracia-
damente en ninguna de sus dos versiones ha conser-
vado el rostro. Igualmente desnudo y con el consa-
bido manto corto, adelantando su pierna derecha hacia
el espectador, toca con las dos manos un largo au-
16s o flauta de doble cafia'.

Entiendo que todos estos personajes se pueden
identificar, tanto por su propia fisonomia, como por
las vestimentas e instrumentos que los acompaiian,
no como un thiasos, sino como representacion de las
propias divinidades, Apolo y Baco los mds destaca-
dos. El primero, posiblemente el personaje represen-
tado en el extremo izquierdo de la escena, es prota-
gonistas de un argumento bien querido de la
mitologia: el certamen musical que le enfrent a
Marsias, verosimilmente la figura del extremo opues-
to. Es bien conocido el mito: Atenea habia construido
con huesos de ciervo una flauta doble, que, ante las
sonrisas de Hera y Afrodita que se burlaban de sus
carrillos hinchados al tocarla, arrojé al rio, maldicien-
do a quien la recogiese de las aguas. Pero Marsias
inconscientemente as{ lo hizo. Al sonar la flauta, que
tocaba sola las melodias de Atenea, provocé la ad-
miracién de todos quienes lo ofan. Apolo, airado por
esta competencia, lo reté a un certamen musical.
Marsias, tras ser vencido por una estratagema de su
contrincante, fue desollado vivo por Apolo.

En el centro de cada una de las dos escenas ge-
melas que componen los cuatro personajes, a la al-
tura donde abajo se trazé la cratera, y sobre la car-
tela con el nombre del artesano grabador, aparece un
instrumento musical que completa argumentalmen-
te la representacién. Se trata de la siringa's, perso-
nificacién del dios Pan. Este, que habia transforma-
do en caflas a la ninfa de la Arcadia que llevaba aquel
nombre, se consold de su pérdida fabricando con este
material su zampofia. Apolo también vencié a Pan en
otro certamen musical, tras lo que se convirtié en el

4 Correspondiente al tipo B5 de la serie VII de Dragen-
dorff (Dragendorff-Watzinger, Arretinische Reliefkeramik,
cit. nota 7, p. 72).

15 En este caso no de nueve, como suele ser habitual (en-
contramos representaciones desde con tres cafas), sino de
sélo seis tubos horizontalmente unidos.
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indiscutible dios de la musica, con la que acompa-
fiaba los banquetes del resto de los dioses. Ello po-
dria confirmar el que fuese precisamente Baco el
segundo personaje, mientras que el tercero podria ser
buenamente Sileno, el Silvano romano, su tutor e
inseparable compaiiero, habitualmente, como aqui,
representado ebrio'® (Fig. 10).

Los elementos decorativos complementarios a que
aludiamos al comenzar la descripcién del relieve del
cuerpo del vaso son, amén de la ya descrita siringa,
una serie de columnas estriadas, cuyo fuste va dis-
minuyendo de abajo hacia arriba, con basas y capi-
teles moldurados. Sobre el capitel se representa lo que
parece ser una pifia de pino cerrada, a la que ya hice
referencia, asi como a su significacién orgidstica en
relacién con el ritual dionisiaco, al tratar del tirso que
porta Sileno. Son diez las columnas de este tipo re-
presentadas: una sobre la que se superpone el asa
original conservada y, a partir de aqui, hacia la de-
recha, otra a la derecha del primer Apolo, la tercera
entre la critera y Sileno, la cuarta entre éste y Mar-
sias, la quinta inmediatamente junto al asa restitui-
da. Luego, en el friso gemelo, la sexta a la derecha
del asa, la séptima, muy tenue, entre Apolo y Baco.
También es muy somera la que se encuentra a la iz-
quierda del segundo Sileno, mientras que de la si-
guiente s6lo se conserva un minimo resto del rema-
te y la basa, muy dafiada. La décima y ultima entre
Marsias y el asa. Una diferencia mds entre los dos
frisos, andlogos aunque no idénticos, consiste en que
solo en el que se desarrolla a la derecha de la tGnica
asa original aparecen en relieve, entre Baco y Sile-
no, tres a modo de pequefios dvalos apuntados en
relieve, cuya significacién desconozco'’.

El dltimo elemento que queda por describir son
las dos cartelas que, a media altura, por debajo de las
correspondientes siringas y, por lo tanto, en el cen-
tro de cada una de las dos escenas simétricas, foca-
lizan la atencién. En la primera cartela en relieve,
ovalada y de 5 mm de alto por 11 de ancho, se lee
CERDO (Fig. 6). En la cartela diametralmente opues-
ta, en este caso rectangular, de la misma altura y de
19 mm de ancho, se lee PERENNI (Fig. 7). Se tra-

16 F. Matz, «Zum Arretiner Thiasos», Festschrift fiir
August Oxé, Darmstadt 1933, pp. 9 s. Sobre la expresion en
la cerdmica aretina del ciclo baquico Dragendorff-Watzinger,
Arretinische Reliefkeramik, cit. (n. 7), pp. 78-81.

17 Algo similar vemos, por ejemplo, en otro producto del
mismo artesano —Cerdo Perenni (vide infra)— con la repre-
sentacion de las Musas (G. Pucci, «La ceramica aretina:
«imaginerie» e correnti artistiche», L’art décoratif a Rome a
la fin de la République et au début du Principat, Table Ron-
de organisée par I’Ecole francaise de Rome (Rome, 10-11
mai 1979), Roma, Collection de I’Ecole frangaise de Rome
55, 1981, p. 106, fig. 5.
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ta, a pesar de su mindsculo tamafio, de letras capi-
tales cuadradas de magnifica factura, con caracteris-
ticas graficas propias de la época augustea: anchas,
simétricas, sin pies ni refuerzos, con los bucles de las
P y R semicirculares y ocupando exactamente la mi-
tad superior del asta, la O en forma de circunferen-
ciay la C y D de semicircunferencias perfectas.
Por si no bastasen otros elementos que permiten
una clasificacién segura, como el examen de la pas-
ta, el andlisis de la decoracién'®, el estudio epigrafi-
co y onomadstico de las marcas permite no s6lo una
clasificacidn, sino la perfecta identificacion tanto del
taller'®, como del propio artesano, ademds de una
segura asignacion cronolédgica. Cerdo es el nombre
del esclavo de origen griego que nos es bien cono-
cido como uno de los primeros artesanos, si no el mas
antiguo, y uno de los de técnica més depurada de los
talleres cerdmicos de Arretium®. A mayor abunda-
miento aparece aqui la referencia en genitivo al nom-
bre de su duefio: Cerdo Perenni. Y, a su vez, el co-
nocidisimo M. Perennius, propietario de la factoria
de cerdmica mdas importante y la mejor conocida, no
sé6lo de Arezzo, sino de toda la terra sigillata itali-
ca, es, junto a Rasinius, uno de los principales pro-
ductores de ceramica aretina decorada, documentan-
dose miiltiples esclavos asociados a su produccién?!.
No voy a entrar, por no suponer la aparicién de
este vaso ninguna nueva aportacién al debate, en el
controvertido tema de la identidad y variantes ono-
masticas de Perennius. M. Perennius fue el primero
que, en sus talleres ubicados donde ahora se sitda la
iglesia de S. Maria in Gradi de Arezzo, inici6 la fa-
bricacion de vasos en relieve, y ya desde la que ha
sido designada como primera fase de esta industria,
datada entre el 30/25 y el 15/10 a.C., logré imponerse
en el mercado por la altisima calidad de sus vasos
cerdmicos y el volumen de su produccién®. Cerdo nos

'8 El finisimo friso de pequeiias hojas de laurel, asi como
el tratamiento de las capas que adornan sin vestir a los per-
sonajes son muy tipicos de las producciones perennianas.

1 Indicio al respecto es, por ejemplo, la aparicién de nom-
bres serviles griegos en las estampillas en posicién central.

20 Dragendorff-Watzinger, Arretinische Reliefkeramik, cit.
(n.7), pp- 35-37,1am. 5, 44, p. 181. Cfr. asimismo G. H. Chase,
The Loeb Collection of Arretine Pottery. Catalogued with In-
troduction and descriptive Notes, Nueva York 1908, pp. 39 ss.

2 Cfr. el catdlogo de marcas de Perennii aretinos en A.
Oxé, H. Comfort y Ph. Kenrick, Corpus Vasorum Arretin-
orum. A Catalogue of the Signatures, Shapes and Chronolo-
gy of Italian Sigillate, 2* ed., Bonn 2000, pp. 21 y 316-324,
n°1387-1419.

22 Remito, con caracter general, a Oxé, Comfort y Kenrick,
Corpus Vasorum Arretinorum, 2° ed., cit., pp. 25 ss., esp. 27;
A. Stenico, Revisione critica delle publicazioni sulla cerami-
ca arretina. Liste di attribuzioni del vasellame decorato con
rilievi adito fotograficamente, Milano 1960; F. Paturzo, Arre-
tina vasa: la ceramica aretina da mensa in eta romana: arte,

ISSN: 0066 6742



UN SKYPHOS DE TERRA SIGILLATA ITALICA PROCEDENTE DE CARTEIA 249

es bien conocido como uno de los cuatro artesanos
que trabajaron en esta primera etapa para M. Peren-
nius 'y que nos dejaron su firma en forma de impronta
en los mismos vasos?. A los punzones de Cerdo se
deben los productos més antiguos de la fabrica de
Perennius y, a la par, los de decoracién mas fina,
caracterizdndose por no mezclar por lo general la
temadtica correspondiente a diferentes ciclos argumen-
tales, entre los que dominan los de caricter mitold-
gico. En esto sigue fielmente los modelos helenisti-
cos, enmarcandose en la corriente neodtica triunfante
en época augustea, que se manifestd, no sélo en las
obras de mayor formato, sino que vemos expresada
con técnica depuradisima y gusto exquisito en me-
nudos objetos, apareciendo también en la cerdmica
aretina, aun sin ser un mero calco de aquélla, el re-
pertorio de tema mitolégico y erdtico de las lujosas
vajillas de plata®.

storia e tecnologia, Cortona 1996; y M. IThm, «Die Arretinis-
chen Topfereien», BJ 102, 1898, pp. 106-126. Sobre Peren-
nius A. Stenico, «Perennius, Marcus», Enciclopedia dell’arte
antica classica e orientale, vol. VI, Roma (Istituto della En-
ciclopedia Italiana) 1965, pp. 33-36; F. P. Porten Palange,
«Una produzione poco nota della prima fase dell’officina are-
tina di M. Perennius», NumAntCl 24, 1995, pp. 257-276;
Marcus Perennius Bargathes. Tradizione e innovazione nella
ceramica aretina (Catalogo della mostra in memoria di Ar-
turo Stenico, Arezzo, Museo Caio Clinio Mecenate, 1984),
Roma 1984; y F. P. Porten Palange, «M. Perennius e M. Pe-
rennius Tigranus», en Splendida civitas nostra. Studi archeo-
logici in onore di Antonio Frova, Roma 1995, pp. 391-400.
% Las marcas de Cerdo M. Perenni son datadas aproxima-
damente entre el 30 y el 15 a. C. en Oxé, Comfort y Kenrick,
Corpus Vasorum Arretinorum, 2° ed., p. 178, n° 535. En for-
ma similar Stenico apunté para el trabajo de Cerdo una cro-
nologia de entre el 25 y el 16 a. C. (Stenico, «Cerdo», Enci-
clopedia dell’arte antica classica e orientale, vol. I, Roma
—Istituto della Enciclopedia Italiana— 1958, pp. 402 y 510).
2 E. Ettlinger, «Arretina und augusteisches Silber», en
Gestalt und Geschichte: Festschrift Karl Schefold zu seinem
sechzigsten Geburtstag am 26. Januar 1965, Berna 1967, pp.
115-19; G. Pucci, «La ceramica aretina: «imaginerie» e co-
rrenti artistiche», L’art décoratif a Rome a la fin de la Répu-
blique et au début du Principat, Table Ronde organisée par
I’Ecole frangaisg de Rome (Rome, 10-11 mai 1979), Roma,
Collection de I’Ecole francaise de Rome 55, 1981, pp. 101-
119; y C. Troso, «Il mito greco nella ceramica aretina. I.
Amazzoni e Centauri (gusto e propaganda nella Roma au-
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La provincia Hispania Ulterior se encontraba, tras
el final de las Guerras Civiles, en pleno proceso de
total asimilacion con Roma. Las masivas inmigracio-
nes, institucionalizadas como resultado de los proce-
sos de deducciones coloniales, las promociones mu-
nicipales, asi como la extension de los regimenes
estatutarios urbanos implantados en colonias y mu-
nicipios siguiendo patrones romanos fundamentan y
expresan la plena incorporacién de la provincia en
la romanidad. Sus habitantes se muestran asi como
destinatarios naturales de esta exportacion de produc-
tos aretinos, de lo que el vaso que ahora presentamos
no es por supuesto el inico conocido, aunque si des-
taca especialmente por el grado de conservacién con
el que ha llegado a nosotros. Aqui podemos aducir,
no unicamente paralelos, sino, que conozcamos, al
menos se documenta en la misma provincia, concre-
tamente en Itdlica, un fragmento perteneciente a otro
ejemplar verosimilmente salido del mismo molde®.

En la dindmica de integracién en la romanidad,
acelerada por entonces, y de la que nos resultan fa-
miliares otras manifestaciones arqueolégicas mas
grandilocuentes, como la monumentalizacién urba-
na y la difusién por medio de la escultura de los pro-
gramas iconograficos capitalinos, este cuenco cera-
mico producido por el habilisimo esclavo Cerdo en
los talleres aretinos de M. Perennius entre el tercer
y la primera mitad del segundo decenio a. C., com-
parativamente hablando mucho mds humilde, se nos
evidencia sin embargo como un eficacisimo instru-
mento que, por su permeabilidad social, permite una
amplia y eficaz difusién en la provincia de los mo-
delos romanos en él rotundamente expresados.

gustea)», Numismatica e antichita classiche 30, 2001, pp.
101-141.

2 J. R. Lépez Rodriguez, La coleccion de la casa de la
Condesa de Lebrija. 1. Terra Sigillata, Studia Archaeologica
58, Valladolid 1979, pp. 9-10, n° 3, y fig. 1.3 en p.11.
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Fig. 1. Friso A. Apolo y Baco.

Fig. 2. Friso A. Baco, Sileno y Marsias.
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Fig. 3. Friso B. Apolo y Baco.

Fig. 4. Friso B. Baco y Sileno.
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Fig. 6. CERDO.

Fig. 8. Asa. Fig. 9. Asa.
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Fig. 10. Skyphos aretino de Carteia. Divinidades.
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