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terpretamos como correspondiente a las ope-
raciones técnicas de delimitacion del ager
per extremitatem mensura comprehensus, lo que
nos parece lo mas probable, seria posible fe-
charlo incluso en época augustea®, fecha que
parece excesivamente temprana para la zona.
No nos parece descartable una datacion en épo-

* Focke Tannen Hinrichs: Die Geschichte der groma-
tischen.... 115, et (0" 10); Histoire des institutions.... 121,
cit. (n” 10), piensa que la medicion del ager per extremi-
ratem mensura comprehensus en Lusitania fue iniciativa
de Augusto y simultinea de las operaciones de asignacion
de tierras en Augusta Emerita, en conexion con la rees-
tructuracion de la nueva provincia. Es de destacar que los

ca flavia en relacion con la politica de revi-
sion del catastro llevada a cabo por Vespasia-
no’'. Al respecto queremos destacar que la
pobreza y mala factura del monumento epigra-
fico no debe llevarnos a presuponer necesaria-
mente una datacion tardia, por otra parte no
descartable.

rermint CIL, 11, 857, 858 y 859 que se refieren a los terri-
torios de Bletissa. Mirobriga y Salmantica llevan data-
cion del afio 6 d. C.

*' Sobre la politica de revision del catastro llevada a
cabo por Vespasiano vid. Hinrichs, Focke Tannen: Die Ges-
chichte der gromatischen..., 128-146, cit. (n." 10); His-
tire des institutions.., 135-154, cir. (n." 10).
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RESUMEN

El presente articulo examina algunos ejemplos de
mosaicos relevantes hallados en contextos arqueologicos
de la Hispania tardorromana (1v-v d. C.) e investiga su
validez como «fuente para la Historia tardorromana».
Recientes investigaciones e interpretaciones han pre-
tendido verlos como una prueba de religiosidad de los
propietarios de las villae en las que fueron encontrados.

Mi propuesta es que han sido «superinterpretados» y
que es necesario ser muy cautos cuando se realizan di-
chos estudios, teniendo en cuenta el contexto histérico
de la produccion musiva del periodo tardorromano.

.
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SUMMARY

The present article examines some examples of re-
levant mosaics founded in archaeological context of Late
Roman Spain (1iv-v A. D.) and investigates their validity
as «source for the Late Roman History». Recent research
and interpretations of them claim their meaning as a
proof of religious commitments for their owners oreven
ownership of the villae in which were found.

The proposal is that they have been overinterpreted
and that it is necessary to be very cautious in its study
taking into account the historical background of mosa-
ic production of the Late Roman period.
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El historiador Amiano Marcelino, gran tes-
tigo de los hechos y de la sociedad tardoanti-
gua, lo dejé claramente escrito: la aristocracia
tardorromana de su tiempo era, en general, in-
culta e ignorante. En un pasaje en el que critica
la sociedad tardorromana que lo circunda, el
historiador antioqueno sefiala que en estos cir-
culos de senadores y ricos propietarios «en vez
de al filosofo se prefiere al cantante» (pro phi-
losopho, cantor); y frente al orador se tiene mas
consideracion con el director de escena (in lo-
cum oratoris doctor artium ludicrarum acci-
tur). Consecuentemente —sigue Amiano— las
bibliotecas (de Roma) estaban cerradas para
siempre como si fueran tumbas (et bibliothecis
sepulchrorum ritu in perpetuum clausis)'. Este
es un texto, ciertamente, que debe ser matiza-
do y contextualizado en la propia dinamica de
la obra amianea, pero atin asi, es un testimonio
que se debe contrastar con la vision, generali-
zada en exceso, que hemos asignado a la so-
ciedad tardorromana identificandola, unilate-
ralmente, con los Nicomacos, Simacos, Libanios
o Synesios. Hemos recreado uniformemente y
sin distinciones, un modelo de gobernadores,
perfectissimi, ilustrissimi 0 eminentissimi que,
probablemente, no responden, en la mayoria de
los casos, a la realidad —de la que por otro
lado desconocemos casi todo—. Se ha hecho
de estos personajes latifundistas todos iguales,
sabios, conocedores del pasado y de la mas in-
trincada filosofia, sabedores de los mas com-
plicados simbolismos cripticos y elitistas. Y esto
ha sucedido, a veces, en las interpretaciones
de los mosaicos pavimentales de las villae ro-
manas de época tardia.

EL MOSAICODE LA VILLA
DE «LA MALENA»

Un reciente articulo sobre los mosaicos de
la villa romana de La Malena, cercana a Zara-
goza (Caesaraugusta), ha visto en la escena
central la representacion de las bodas de Cad-

' Am. Marc. 28.4.14 con Alan Cameron: Observations
on the distribution and ownership of Late Roman, Silver
Plate, JRA, 5, 1992, pags. 178-185.
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Licencia Creative Commons Attribution (CC-by) Espafia 3.0

mo y Armonia’. Esta identificacion puede ser
correcta o no serlo. En este caso particular yo
creo que no lo es, debido a dos hechos funda-
mentales: 1) a que no existe ninguna propuesta
de paralelo en toda la iconografia antigua que
permita inferir con certeza tal identificacion y
2) a que disponemos de una solucion mucho
mas sencilla, bien atestiguada en la documen-
tacion antigua —literaria e iconografica— que
permite proponer que se trata de una escena
comin de matrimonio a la que asisten los dio-
ses protectores y garantes del acto, como testi-
monian, por ejemplo, Plutarco en su Questio-
nes Romanae o Agustin. Una interpretacion
semejante esta, por otro lado, mucho mas en
consonancia con una tendencia que se observa
en un elevado porcentaje de mosaicos pavimen-
tales de época tardia en Hispania: temas ba-
nales y cotidianos, un cierto provincianismo y
vanidad personal, escasas manifestaciones in-
telectuales, (recuérdese a este proposito la pro-
liferacion de mosaicos de caballos y circos, de
escenas de caza, etc.). Sobre esto trataré mas
adelante. Pero el caso no queda ahi, en la inter-
pretacion forzada de la iconografia, va mucho
mas alla y se convierte en hiperinterpretacion;
de la iconografia pasamos al significado del
complejo arquitectonico y a la funcion de la
propia residencia y la propuesta termina sien-
do que La Malena —cito textualmente— «es
un espacio sagrado, un cabirion, un monaste-
rio o un lugar de culto, probablemente residen-

* Me refiero a Dimas Fernandez Galiano: Cadmo y Har-
monia. Imagen, mito y arqueologia, JRA, 5, 1992, pigs.
162-177. Véase a propdsito mi critica a sus propuestas y
planteamientos en J. Arce: Las villae romanas no son mo-
nasterios», EspAd, 65, 1992, pags. 323-330. La respuesta
de Dimas Fernindez Galiano en AEspA. 65, 1992, pags.
331-334 no me parece convincente y resulta ser una soli-
citud de disculpa por parte de Dimas hacia sus propios
planteamientos y entrafia auténticas contradicciones. Yo
le reprochaba a Dimas Fernindez el no aducir documen-
tos validos (en realidad no presenta ninguno) ni biblio-
grafia para sostener su hasta ahora una simple hipotesis.
Se justifica diciendo que «tal vez la fatiga —saturado como
estaba por la lectura de estudios tan rebosantes de erudi-
cion farragosa como vacios de ideas - me inclinaron..,
a no prodigar las citas» (Dimas Fernandez Galiano l.c.
pags. 331). Lamentable justificacion para un investigador
que ademas entrafia un desprecio intolerable hacia sus pro-
pias lecturas. No es éste lugar para responder a las alega-
ciones de Dimas Ferndndez cosa que haré en otras paginas.

http://aespa.revistas.csic.es/index.php/aespa
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cia de una comunidad de creyentes en los mis-
terios de Samotracia... ». La consecuencia ultima
esta formulada de tal forma que pienso que no
puede ser obviada, ya que adquiere dimensio-
nes historicas: «de poco sirve estudiar los anti-
guos cabiria —continuo citando— para enten-
der éste; por época y ambiente cultural con-
viene compararlo con otros monasterios o con-
ventos que con el impreciso nombre de villae
se vienen desconociendo en la bibliografia de-
dicada a la Gltima romanidad en Hispania». En
resumen: «Fraga, Santervas del Burgo, Quin-
tanares de Rioseco, Centcelles, Torre de Pal-
ma y muchas otras villue hispanas, son con-
ventos y monasterios» . Se nos propone, pues,
a los historiadores y arqueologos, en funcion
de una hiperinterpretaciéon de la «imagine-
rian, esto es, de la iconografia de los pavi-
mentos, ver en las villae, no lo que siempre
hemos considerado que eran, sino el lugar de
retiro de comunidades religiosas paganas, cen-
tros de vida monacal pagana. Esta propuesta
de algunos iconografistas que estudian los
mosaicos es tanto mas importante y a tener en
consideracion en cuanto que propone para la
Hispania tardorromana una sociologia totalmen-
te diferente a la que ahora estamos o venimos
interpretando; esto es, lo que entendemos que
era, una sociedad de grandes propietarios ro-
manos, ricos, productores, absentistas a veces,
creadores de una economia local que define el
periodo. En cambio, de la iconografia hemos
pasado a la propuesta de la religiosidad paga-
na, compuesta de diferentes sectas, que se cons-
tituyen en la misma norma en el paisaje rural
tardorromano. Consecuencia exagerada —di-
ria— que viene de la mano de los estudiosos
de los mosaicos.

El problema es que ésta interpretacion no
posee ningun fundamento ni en las tipologias y
funciones que evidencian las villae de la Pe-
ninsula, ni en la documentacion histérica a nues-
tra disposicion.

Podemos comenzar por el mismo vocabu-
lario empleado para designar lo que nosotros
llamamos villae. Se pretende que son monas-

* Las dos citas textuales en Dimas Fernandez Galiano:
JRA, 5, 1992, pag. 176.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas.
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terios o conventos. Estos son términos, cuando
menos, inadecuados. La idea monastica o con-
ventual, con su regla y sus normas inherentes
es ajena al paganismo; es propia del cristianis-
mo. El emperador Juliano intent6 crear una «lgle-
sia» pagana’. Mme. Balty —recientemente—
ha propugnado mediante el analisis iconogra-
fico de los mosaicos de la localidad de Sarrin,
en Oshroene, la pervivencia de grupos paga-
nos atn en época muy tardia siglo vi-vii d. C.,
pero no de monasterios en esta region®. Y el
reciente libro de G. Bowersock, Hellenism in
Late Antiquity, no hace mas que corroborar, para
la Pars Orientis y para las remotas tierras de
Arabia, esta permanencia del «helenismo» ma-
nifestada en pinturas, mosaicos y estatuas®.
Desde luego en Hispania en el siglo 1v no exis-
tian monasterios ni cristianos ni paganos’.

Las villae o los edificios como el de Sarrin
podian servir para la reunion de personas, que
eventualmente, discutian en ellos de temas de
interés comun o de interés ideologico afin. Pen-
semos en las casas de los fildsofos del angulo
occidental del agora de Atenas. Este tipo de
actos los puede promover cualquier persona en
su residencia sin que ésta se convierta por ello
en un monasterio. Y ademas ;es un mosaico
elemento suficiente para una afirmacion de este
tipo? Mi respuesta es que no.

El primer concilio de Caesaraugusta —des-
tinado a condenar las doctrinas priscilianistas
y celebrado en el afio 380 d. C.— contiene al-
gunos canones interesantes a este respecto. El
canon 2 anatematiza a quienes se esconden en
los cubiculos ocultos de su casa o en los mon-
tes y a quienes acuden a villae de otros para
celebrar reuniones (ne habitent latibula cubi-
culorum ac montium qui in suspicionibus per-

' Sobre esto, aparte de los testimonios de la propia
obra de Juliano, en cartas y discursos, ver las iluminantes
paginas de ). Bidez: La vie de I'Emperor Julien, Paris,
1930 y W. Koch: Comment I’Emperor Julien tiche de fonder
une Eglise paienne, Rev. Belge de Phil. et d'Hist. 6/7,
1927/8, péags. | ss.; 49 ss.; 511 ss. y 1363 ss.

* ). Balty: La mosaique de Sarrin (Oshroene), Inst. Fr.
d’Archeol du Proche Orient, Bibl. Arch. et hist. T. CLX,
Paris, 1990.

% G. W. Bowersock: Hellenism in Late Antiquity, Mi-
chigan, 1990.

7 Sobre esto cfr. J. Arce: AEspA, 65, 1992, pags. 326-
327.

http://aespa.revistas.csic.es/index.php/aespa



IhR JAVIER ARCE

severant, sed exemplum et pracceptun custo-
diant ¢t ad alienas villas agendorum conven-
tm causa non copventant, «ni s¢ escondan en
lo mas apartado de su casa o de los montes aque-
Ilos que perseveran en estas Creencias, sino que
stgan ¢l ejemplo de los obispos v no accedan a
las villas ajenas para celebrar reuntones» ). El
termino usado es villa. como tambien lo es en
de contenido semejante:
entre ¢l 17 de Diciembre vy el 6 de Enero. que
nadie se ausente de la lglesia durante todo el
dia. ni se oculte en su casa ni se vaya a su villa
(nec sedere in villam), ni se dirija a los montes.
Priscihiano mismo, dos anos mas tarde, expul-
sado de Burdigalia por el obispo, se establecio
en la vifla de Euchrotia y Procula —viuda ¢
hija respectivamente de Atio Tiro Delfinio, fa-
llecido profesor de la escuela bordelesa—. Los
seeuidores de la secta priscilianista se reunian
en villue de amigos, simpatizantes o encubri-
dores: pero las villae seguian siendo villae, pro-
piedades rurales de los grandes terratenientes:
No conventos 0 Monasterios.

El mosaico de «L.a Malena» no es pues. en
mi opinion. otra cosa que un mosaico pagano
que representa ¢l matrimonio de los propicta-
rios de la misma. matrimonio asistido v pre-
senciado por los dioses y genios que lo presi-
den. Ya Plutarco en sus Quaestiones Romanae
se preguntaba: «;Por qué en las bodas se en-
cienden cinco lamparas? Porque los contrayentes
piensan —responden Plutarco-— que se preci-
sa la ayuda de cinco dioses, esto es, el perfecto
Jupiter, la perfecta Juno, Venus, la diosa de la
«Persuasion» y especialmente Diana, a quien
las mujeres invocan cuando les sobrevienen los
dolores del parto»*. A estos dioses se pueden
anadir otros, el Genio protector de la casa v
otros a los que se quiere o tiene devocion espe-
cial —Mercurio— esto es, el dios de la prospe-
ridad y los negocios: los dioscuros, etc. que son
los representados en el mosaico de «La Male-
na» (figura 1).

Lo que queda en la historia de la Hispania
tardorromana en el clamoroso caso de los mo-
saicos de La Malena es, una vez mas, una vi-
lla, una explotacion agricola, de un possessor

otro canon el 4

* Plut. R, 2.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas.
Licencia Creative Commons Attribution (CC-by) Espafia 3.0
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Frgura I Mosaico con L representacion del matrimonio
de los propietanios. Filla de La Malena (Zaragoza)

rico, pagano, que «regala» a su esposa (y a los
amigos y huéspedes) el pavimento con su re-
trato matrimonial bendecido y sancionado por
los dioses de siempre”. La Malena no nos alte-
ra —creo yo— la historia religiosa del paga-
nismo hispanico del siglo v con complicadas

¢ innecesarias— historias de los ritos de los
misterios de Samotracia en un apartado rincon
de la Tarraconense.

MATERNUS Y CARRANQUE

Otro mosaico que ha suscitado discusion y
que ha traido a colacion un importante perso-
naje de la historia de la Hispania tardorromana
es ¢l del cubiculum de la villa de Carranque.
Hace anos tuve la oportunidad y la fortuna

por qué no decirlo— de ser el primer editor
de este esplendido pavimento cuya problema-
tica iconografica con ser extremadamente im-
portante por su originalidad en el repertorio
hispanico, esta ampliamente superada por la
inscripeion que esta en la rabula ansata repre-
sentada en la entrada de la habitacion, Como
es bien sabido la inscripcion dice: Ex oficina
Ma... ni pingit Hirinius / utere felix Materne/
hune cubiculum "' (figura 2).

' Los retratos de los propietarios en los mosaicos de
las villae romanas son bien conocidos v frecuentes: en Mazza
Armerina, en Pedrosa de la Vega, en Tossa del Mar, en la
villa de «bEl Olivar del Centenon, Cicere; en Centeelles.
ete., por no hablar de los numerosisimos cjemplos de sar-
cofagos.

L Arcer El mosaico de “Las metamorfosis™ de Ca-
rranque. MM, 27, 1986, pags. 365-374

http://aespa.revistas.csic.es/index.php/aespa



[Esp . iy [RVAVR

]

bogura 2

Detalle de famsenperon de an mosieo e
la villa de Carrangue ( Toledo)

Recientemente P. Le Roux en L Anede Epi-
graphique'' ha propuesto la restitucion del
nombre del jefe de la officing como un tal
Vasteuliinus o Mas (c¢li) nus. posibilidad que
queda abierta.

Parcce logico pensar que Marernuy era ¢l
propietario de la villa (aunque podria tambicn
sercl utente o usuario habitual del cubiculim)
Sobre este tema yo escribi: «Maternus, frecuente
nombre en la meseta hispanica desde antiguo,
pero abundante en época tardia, incluso en al-
tos dignatarios que pertenecian a la familia
imperial» . De aqui se ha ido al paso siguien-
te: el propietario era Maternus Cinegius, que
fue prefecto del pretorio en Oriente con Teo-
dosio 1. Ademas: incluso se sugiere la posibili-
dad de que Materno Cinegio estuviera enterra-
do en Carranque, ya que sabemos que su viuda
Acanthia traslado su cadaver desde Constanti-
nopla a Hispania '

Conviene detenerse un momento €s este pun-
to. Yo mismo también escribi a proposito del
propictario de la villa de Carranque: «que era
rico, no cabe duda. por la extension de la pro-
piedad y la riqueza que se vislumbra. Que fue-
ra pagano, no es de extranar a la vista de la
tematica de sus mosaicos (yo conocia entonces
solo el cubiculum al que nos referimos). Los
frecuentes hallazgos de este tipo de mosaicos

" AEp, 1989, n, 470 bis.
“ Arce, Le. (n. 10) pags. 371-372
"AsE Dimas Fernandez Galiano: JRA, Suppl. 1992; 1d.
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en Hispania demuestran cada ves mis, en mi
opinion. la todavia profunda paganizacion de
la sociedad tardorromana en Hhspania, especial-
mente en ambitos rurales» ' Esta conelusion
mia puede
L.a tematica pagana en ¢l repertorio iconograli-

vdebe  serdiscunda, obviamente.
co musivaro no imphica forzosamente el paga-
nismo automatico del propietario que. a veces.
imcluso no mtervenia en la eleccion del tema
as offi-
cinae eran repetitivos v monotonos. Y la eris-
tana Projecta tenia en su ajuar personal obje-

dircctamente. Los repertorios al uso de

tos de plata decorados con escenas mitologicas
paganas. Y ¢l calendario de Filocalo, del 354,
es de un cristiano, Habia una ambigtiedad y una
frontera dificilmente discernible entre paganismo
y cristianismo entre la sociedad (sobre todo culta)
enelsiglon do C.70 Este es un tema complejo.
sobre el que se ha eserito (y eseribird) mucho y
que podria ser objeto de largo debate. Pero aan
reconociendolo y siendo conscientes de ello, y
de que la identificacion. mosaico de tema pa-
gano igual a propietario pagano. no es ni mu-
cho menos mecanica, existen algunos casos mis
evidentes 0 mas claros que otros. En Centee-
lles del que hablaremos mas adelante— no
hay ambigtiedad alguna: el programa iconogri-
fico esta calculado y pensado para rodear al es-
pectador de un ambiente simbolico cristiano.
Materno Cinegio fue un personaje cuyos
rasgos de definicion en la alta administracion
teodosiana no ofrecen ambigiiedades, al me-
nos cn un punto: fue un ardiente perseguidor
del paganismo, un gran destructor de templos,
sacrificios ¢ idolos . Prefecto del Pretorio de
la Pars Orientis del 384 al 388 sabemos que
incluso en este celo antipagano se excedio mas
alla de las propias disposiciones y voluntad del
Emperador — imperator christianissimus— Teo-
OAree, Le (no 10) pags. 374
U ln el caso de Progecta parece que el marido era pa-
gano v no su mujer. Sobre el wema en general cfr. M. R,
Saleman: On Roman Time, Univ. Cal. Press. 1990,
pag. 225 ss. con acertadisimas observaciones
" Sobre Materno Cinegio cfr. ). Matthews: Western
Aristocracies and Imperial Court, A0 364-425, Oxtord.
1975, pigs. L1O-111 v passim cfr. ALH M. Jones - Martin-
dale-Morris: The Prosopography of the Later Roman Em
pire. (1 1971 8.V que duda, razonablemente, de su ori-

Fa villa de Materno. Revista de Argueologia, 127, 1991,

pin. 26:ss. gen hispano.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. http://aespa.revistas.csic.es/index.php/aespa
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dosio. Las medidas contra el paganismo de Teo-
dosio, que podemos calificar de sustancia-
les. no tienen lugar hasta el 391.Y adn asi, con
anterioridad, segun ¢l historiador Zosimo, «en-
cargd a Cinegio, ¢l prefecto del pretorio envia-
do a Egipto, con la orden de llevar a todos la
prohibicion del culto a los dioses y de clausu-
rar los recintos sagrados, y para que mostrase a
los alejandrinos la imagen de Méximo (esta-
mos pues entre ¢l 384-388), la expusiera pabli-
camente y anunciase al pueblo que habia co-
rrespondido a aquél ocupar el trono a su lado.
Cinegio, ademas de cumplir en este punto la
orden, cerro a lo largo de Oriente, de todo Egipto
y en la misma Alejandria, los accesos a los tem-
plos y prohibio los sacrificios que habian sido
celebrados desde siempre y cualquier ceremo-
nia ancestral» '". En un segundo viaje por Oriente

~que incluyo también Egipto— en el altimo
ano de su vida, tomo medidas constantemente
para la supresion del paganismo ', y él fue quien
con la ayuda de Marcelo de Apamea derribo
un templo —segun testimonia la HE de Teodo-
reto '"—, y quien, animado por su esposa y un
grupo de monjes sin permiso del Emperador —
segun relata Libanio *"— destruy6 otro templo
en Oshroene. Muri6 durante el viaje de regreso
a Constantinopla y merecio ser enterrado —nada
menos— que en el mausoleo de la iglesia de
los Santos Apostoles, aunque solo fuera transi-
toriamente, ya que al afio siguiente —389— su
esposa Acanthia lo traslado a Hispania *'. Este
es el unico dato que ha permitido a algunos his-
toriadores inferir que era un hispano de naci-
miento- podemos hipotizar que su esposa lo era,
pero tampoco tenemos ningun dato para ase-
gurarlo.

Dicho esto, mi interrogante es éste: ; pode-
mos imaginarnos a Materno Cinegio disfrutan-
do de un cubiculum en su villae de Carranque
rodeado de escenas que —permitaseme— voy
a |lamar erdticas, recuerdo y presencia de his-
torias amorosas como la de la ninfa Amymone,
el bello Hylas -—con Hércules presente— el

" Zos., IV, 37,

™ Cons. Const. s.a. 388,

" Theodoreto, HE, V, 21, 7,
o 0r, XXX, 46,

" Cons. Const. s.a. 388,

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas.
Licencia Creative Commons Attribution (CC-by) Espafia 3.0

«wvoyeur» Acteon descubriendo la desnudez de
Diana o incluso la amorosa y secreta cita de
Piramo y Tisbe? No s¢é si la moral victoriana
tenia cabida en el animo de Materno Cinegio y
probablemente era un gran hipdcrita. Pero pre-
fiero pensar que aqui no hay ambigiiedad: Ma-
terno. el de Carranque, tenia un sentido de la
vida muy distante del espiritu que animoé a Ci-
negio y prefiero seguir proponiendo que era un
pagano y que el Prefecto del Pretorio de Teo-
dosio no tiene nada que ver con la espléndida
villa de Carranque. La tentacion de los mosais-
tas de dar nombres de personajes historicos y
de encontrar propietarios conocidos a sus vi-
llae, es muy fuerte —hay cjemplos clamoro-
sos, Piazza Armerina—; pero sirven mas los
prudentes testimonios contrastados.

CENTCELLES

Debo, por fuerza, comentar, aunque sea
rapidamente otro complejo de mosaicos que se
han relacionado desde siempre con problemas
historicos de la época tardorromana en Hispa-
nia: Centcelles. Centcelles es una crux para
historiadores, arquedlogos e iconografistas. De
nuevo estamos ante un caso en el que la tenta-
cion de asignar propietarios notables ha trai-
cionado, quizas, a los arquedlogos. Si H, Schlunk
y Th. Hauschild pensaron en que podria ser el
mausoleo de Constante —uno de los hijos de
Constantino—, siempre con prudencia, pero con
decision, la altima propuesta eleva la identifi-
cacion a los limites de lo inverosimil y de la
hiperinterpretacion. A. Arbeiter ha escrito rei-
teradamente que en los mosaicos de Centcelles
no hay sino cuatro Emperadores, o mejor, dos
Emperadores y un César y un Emperador-usur-
pador: Magnencio, en posicion preeminente;
Constancio 11, aunque senior y tnico legitimo,
en posicion subordinada; Decencio, el César
de Magnencio y el emperador-usurpador de
apenas 10 meses de duracion, Vetranio. Todo
este programa habria sido inventado e impul-
sado por Magnencio que —segin Arbeiter—
pretendia de ese modo ofrecer una especie de
concordia imperatorum, dedicando (?) el mo-
numento a Constante, pero representandose él
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mismoe en la cupula junto a Constancio H y los
otros dos, Ll mausoleo de Centeelles se ha
magniticado en exceso en la, o para, la histora
tardorromana de la diocesis Hispaniarum =
Fn toda la discusion sobre Centeelles creo
que quedan claros y defintivamente asentados
una serie de datos que pueden ser los siguien-
tes. aceptados icluso por el propio Arberter:
a) ¢l retrato famoso no obedece a los canones
de la retratistica constantiniana v no es identi-
ficable con Constante (figura 3): b) ¢l testimo-
nio de Athanasio. contrariamente a la opiion
de Schlunck. no significa otra cosa que Cons-
tancio I fue culpable de ni siquicera haber
honrado la memoria de su hermano con un
mnemeion. Athanasio ¢s un testimonio contra-
rio a ladentificacion de Cencelles como Mau-
soleo de Constante. Dicho esto, de la tesis de
Arbeiter quedan solo una serie de afirmacio-
nes hipoteticas en extremo, cuando no contrarias
a la misma logica de la historia y la politica y
mentalidad del periodo: a) Que Magnencio de-
dico el monumento. que no seria va la tumba,
sino solo el cenotatio, @ Constante. a quien aca-
baba de derrocar v mandar asesinar. No es im-

Frgora 3 Detalle de los retratos en L escena de cace-
ria del mosaico de Centeelles (Tarragona).

Sobre Centcelles la ultima teoria estd expuesta en
A Arbenter, Madnider Mitteilungen, 30, 1989, piags. 289-
331 (con toda la bibliografia coluteral), ver también 1.
Ll mosaico de la capula de Cemeelles v el derrocamiento
de Constante por Magnencio, Boleun Argueologico, Ta-
reagona, 1988-89, n" 10-11, pags. 193-244 (en colabo-
racion con D. Korol); mi posicion fue expresada en Retra-
tos imperiales tardo-romanos de Hispania: la evidencia
epigrifica, AkspA. 50/51, 1977-78, pags, 253-268 y en
1o Arce, Funus Imperatorum, Madnd, 1988,

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas.
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probable que un Emperador usurpador tenga su
reconocimiento por parte de sus partidarios o
mcluso de surval. Arbeiter pone algunos ejems-
plos tomados de la H* Augusta — que no
resultan vahdos porgue no se trata de situacio-
nes semegantes (por ¢f. Severo Alejandro que
merecio un cenotalio en Germanta v unag tum-
ha en Roma) . No menciona, sin embargo, ¢l
s importante vosignificativo de todos, esto
es. el pasaye de Zveannorim riginia que en la
Vira de Aurcolo (usurpador contra Galicno v
que mas tarde fue derrocado por Clandio ¢l
Giotico) que recibio. de parte de ¢l Gotico. el
honor de un puente y un sepulero. La Historia
Augusta define muy bien este tipo de accion y
describe el monumento: argue dlic wr tyranmmum
sepulchro humiliore donavit. El problema es
que Aurcolo no fue un usurpador del poder de
Claudio el Gotico —como era ¢l caso de Mag-
nencio contra Constante v contra Constancio
[1. sino un usurpador contra Galieno, Hasta un
usurpador merece un fomuelus o, al menos. lo
puede merecer: pero el usurpador no s¢ dedica
a simismo dicho monumento, como pretende
Arbeiter que hizo Magnencio en Centeelles: b)
que este monumento propugnado por Arbeiter
en Centeelles seria un monumento que. al si-
tuar a Magnencio. Decencio y Vetranio al lado
de Constancio (y éste en posicion inferior) en
vez de provocar la concordia imperatorum pro-
vocaria la ira imperial porque es desconocer la
concepeion del poder de Constacio Il imaginar
que este hecho le hubiese dado satisfaccion.
Todo lo contrario **; ¢) que el monumento de-
bi0 de ser hecho. st aceptamos la propuesta de
Arbeiter en el espacio de ocho meses (a lo

" Arbenter: Boletin Arqueadogieo (eitado supra)
no I3 Severo Alegandro fue un emperador amado por
sus soldados ( FSevAlex, 63) a pesar de haber sido asesina-
do por un pequeno grapo de ellos. Normalmente las ac-
ciones de honrar al Emperador asesiado violentamente
por una faccion del ejérento son posteriores en mucho a su
derrocamiento, y vienen de sectores contrarios al hecho o
del propio senado, v obedecen @ una politica de concilia-
cion v legiimacion del Emperador-usurpador. Pero éste
no se dedica a st mismo el monumento, como pretende
Arbetter que hizo Magnencio en Centeelles.

* Basta leer las palabras de Amiano: subh ¢o nemo
celsum aliguid acerus (20.16.3) ver tambien 21.16.1:
Imperatoriae auctoritatis cothurnum ubigue custodiens:
21,169 el
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mas 10) - -duracion de la usurpacion de Vetra-
nio. jDos millones de teselas son muchas tese-
las!—. y d) el objetivo del monumento, la pro-
paganda de la Concordia, no se podia alcanzar
o era absurdo que se alcanzara haciendo un mo-
numento en la Tarraconense tan poco visible,
tan escasamente aparente y visitable que pre-
tendiese una difusion amplia de los intereses
de Magnencio.

En definitiva; por qué no dejar la historia
como esta en nuestra evidencia disponible, esto
es, que Constante murio en Elne, cuando venia
hacia Hispania, a manos de los esbirros de
Magnencio. Que su cadaver desaparecio y no
se encontré — frecuente fin de los Emperado-
res derrocados violentamente— y que por ello
no fue trasportado al mausoleo imperial de Cons-
tantinopla. Y que Constancio —en fin— como
le recrimina Atanasio no hizo nada por procu-
rarle un recuerdo digno en ninguna parte. Hay
que recordar que Constancio no respetd ni acepto
nunca compartir el poder con sus dos herma-
nos ni con nadie —incluso Juliano?. Y ¢ por
qué no aceptar que los mosaicos de Centcelles
son para una tumba de un alto dignatario o per-
sonaje cristiano —un obispo, el propio Mater-
no Cinegio— que participd y estuvo cerca de
la majestad de los Emperadores? ;Y qué ocu-
rriria si Centcelles no es un mausoleo, sino un
aula de recepcion perteneciente a la villa? Esta
hipotesis sera objeto de una nota que publicaré
proximamente.

He comentado hasta ahora los mosaicos que
de forma mas significativa se han puesto en
relacion con problemas historicos relevantes de
la época tardo-imperial en Hispania.

Debo, en fin, aludir a otros mosaicos, o a
los mosaicos en su conjunto.

EL MENSAIJE DE LOS MOSAICOS

Podemos volver al principio, a la cultura
de los grandes propietarios tardorromanos de
Hispania. En este punto hay que subrayar que
con los mosaicos solos es dificil llegar a con-
clusiones especificas sobre el particular. El re-
ciente catalogo de Juan Gomez Pallarés sobre

** Por ejemplo Amiano Marcelino 16.2.68 y ss.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas.
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los mosaicos con inscripciones —que serd pu-
blicado préximamente— pero a cuyo manus-
crito he tenido acceso por su amabilidad, pone
de manifiesto, entre otras cosas, el caracter banal,
reiterativo y, en todo caso, vanidoso y de auto-
afirmacion de los propietarios, que dejan cons-
tancia escrita de sus intereses. En un mosaico
de Portugal (Viamonte, Portalegre) el propie-
tario —o el artesano que lo realizo— advierte
al visitante o al encargado de la limpieza de la
habitacion de que tenga cuidado con la escoba
al barrer no sea que pueda destrozar las tese-
las: scopa aspra tesellam ledere noli -; otras
veces se trata simplemente de la expresion de
un deseo, de un augurio de bienestar o de feli-
cidad: «Si Cardilio y Avita viven, su casa (fu-
rris) esta felizn (Torres Novas, Portugal); o Vi-
talis que hizo declaracion expresa para recuerdo
de todos los integrantes de sus posesiones y
eventuales visitantes de que mientras €l vivie-
ra, no habria problemas para sus feudos: salvo
Vitale / felix Tur(r)issa, reza el mosaico de su
villa de Torre del Mar, en Gerona; una breve y
rotunda forma de expresar el sistema de depen-
dencia de los campesinos con el dominus y el
régimen del colonato. Me pregunto, en fin, si
en el famoso mosaico de El Ramalete con Dul-
citius, la referencia no es mas bien al caballo
que al possessor; porque los mosaicos con nom-
bres de caballos famosos son —como era de
esperar— abundantes en una sociedad que
amaba mas las carreras que la filosofia. En la
villa romana de Cuevas de Soria, hoy en el
Museo Arqueologico Nacional, un mosaico
ostentaba el monograma que escondia el nom-
bre de la familia propietaria, que probablemente
servia también para marcar los caballos de sus
propiedades®. Nunca hasta ahora se ha desci-
frado este monograma. Creo que se puede tra-
tar de Faventini (figura 4), una familia que, una
vez mas y como es frecuente en los mosaicos
tardios de Hispania, deja constancia de su nom-
bre o de su retrato en los mosaicos que adornan
su villa, como ocurre en La Malena (los espo-

* Sobre este tipo de monogramas en los caballos cfr.
J.H. van der Werff: Notes on a graffito from the Basilica
Emilia, Bulletin Antieke Bescharing, XLVIIL, 1973, pags.
83-90 con J. Arce: Los caballos de Simaco, Faventia, 4.1,
1982, pigs. 35-44,
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Frigura 4. Monograma del mosaico de la villa de
Cuevas de Soria,

sos retratados); en Carranque (Materno). en
Torre del Mar (Vitalis): en Torres Novas (Car-
dilius y Avita); en Pedrosa (los retratos de
la familia bordeando ¢l tema de Aquiles en
Skyros) o en la villa de «El Olivar del Cen-
tenon (Caceres) .

Hay un mosaico, el de los Siete Sabios de
Mérida, que junto al de las Musas de Arréniz,
podia ser interpretado como expresion de una
cultura filoséfica de sus propietarios. Quiero
s0lo recordar —como lo ha hecho P. Brown—
que cn unas letrinas de Ostia Antica aparecen
estos mismos filosofos ofreciendo a los senta-
dos clientes, severos y juiciosos consejos so-
bre «el modo correcto de defecar» (P. Brown).
Esto es un hecho muy significativo por lo que
respecta a lo que los antiguos entendian y ha-
cian con sus decoraciones de repertorios y de
lo que nosotros por el contrario podemos hacer
0 no hacer con ellas.

Creo que por fin —y poco a poco— esta-
mos casa vez mas ajenos a aquella linea inter-
pretativa de los mosaicos como «fuente para la

"' Agradezco al Dr. Emilio Rodriguez Almeida el des-
ciframiento del monograma de Cuevas de Soria. Sobre es-
tos individuos, sus vanidades, aspiraciones y fatuidades
cfr. L. Robert: Hellenica, 1V, 1948, pags. 109-110 (por
ejemplo) y R. MacMullen: HSrCIPh, 1964, pags. 305-316.
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cconomia de la Hispania tardia». Algunos mo-
saicos africanos representan escenas de la vida
rural. Un ejemplo famoso es el llamado del
Dominus Julius, hoy en la Museo del Bardo en
Tunez. En ellos se observan gentes cazando.
ocupados en actividades de pesca. o de siega o
de siembra; el transporte y recoleccion de pro-
ductos, no faltan en las imagenes de estos be-
llos ejemplares. El problema de la interpreta-
cion de las escenas. desde el punto de vista del
historiador, reside en saber si realmente ofre-
cen escenas tomadas de la vida cotidiana u obe-
decen a patrones artisticos estereotipados. K.
Weitzmann ha observado recientemente al ha-.
blar de estos mosaicos que «de la misma forma
que las representaciones bucdlicas, es dificil
determinar si los artistas trabajaron por una
directa observacion o derivacion de tipos con-
vencionales y tradicionales». El artista depen-
dia de textos populares (y popularizados) como
los de Oppiano o el pseudo-Oppiano y resulta
dificil saber lo que es de tradicion helenistico-
alejandrina o lo que efectivamente pudo ser la
realidad **.

Para la historia tardorromana de la dioce-
sis Hispaniarum los mosaicos que decoran
los pavimentos de las numerosas villae o vi-
viendas urbanas tienen un valor en si mismos,
como evidencia del trabajo artesanal y deco-
rativo de los diversos complejos arquitecto-
nicos y de la diversa importancia dada a las
distintas habitaciones. Valen por lo que sig-
nifican las distintas officinae que estan atesti-
guadas en la Peninsula —Janine Lancha ha es-
crito sobre este tema paginas definitivas en los
Melanges de la Casa de Velazquez™; y desta-
ca entre ellos en Hispania la inscripcion de
Carranque donde esta perfectamente sefialada
la division del trabajo: la officina y su maestro
y el pintor que concibe el carton ', Existen po-
cos ejemplares que demuestren tan evidente-
mente estas dos actividades; pero la inscrip-
cion de un mosaico del museo de Tebas, en

* Sobre esto cfr. J. Arce: El ultimo siglo de la Esparia
romana, passim, Madrid, 1982,

™ J. Lancha: Les mosaistes dans la vie economique de
la Peninsule Iberique, MCV, 20, 1984, pags. 45-61.

" Sobre ello: J. Arce: El mosaico de «Las Metamorfo-
sisn de Carranque, MM, 27, 1986, pags. 365-374,
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Pigura 30 Mosiwico del Muoseo de Tebas

Grecia. de los siglos v-vi d. C. complementa
nuestra informacion al respecto, ya que en ella
se explica que mientras un tal Demetrios hizo
¢l mosaico. otro lo concibio ¢ imagino su tema.
Dos accrones distintas ¢ independientes entre
siz pero sobre todo independientes del dueno o
del comitente, que no intervenia para nada en

el asunto ' (figuras 5y 0).

La mscripeion merece ser citada en ex-

tenso:

AEMETPIOE ETMPANHE TE TO MOYZION

[TOEI

AEMETPIOX MEN ENNOHEAY THN
I'PADHN

TAYTHXE A "YITOYPI'OX EITIPANEE
EYNOYEITATOZ

[TAYAOX AE ITTANTQN AITIOE TQN
EYITPETTQN

' Sobre este tema, véanse las iluminantes conclusio-
nes de L Kitzinger en Artistic Patronage in Early Byzan-
tium, en Committenti ¢ Produzione artistico-leneraria
nell ‘alto medioevo occidentale, Settimane Spoleto, XXXIX,
1992, pags. 33-35 (especialmente 52-55), con A. Came-

ron: JRA, 5. 1992, pags. 178-185.
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Pigura 00 Detalle de La msenpaion del mosaico del
Musco de Tebas.

IEPEYY TE KAl OEIQN AOTI'QN
AIAAZKAAOE

Cuya traduccion seria ésta: «Demetrio v
Epifanes hicieron el mosaico: Demetrio, por su
parte, invento ¢l dibujo: y el ingenioso Epifa-
nes fue el creador del mismo. Por fin, Paulo
sacerdote y maestro de las palabras divinas., fue
causa de (proveyd) todo lo necesarion.

El mosaico esta siendo objeto de estudio
por mi parte y serd publicado en breve. Se trata
de un calendario con la representacion de los
meses (el personaje central representa el mes
de Agosto) en un ambito cristiano.

Quicnes estudian los mosaicos deberian te-
ner en cuenta que ellos solos, por si mismos,
no pueden contarnos toda la Historia. Se nece-
sita precisamente la Historia y su contexto para
comprenderlos *.

" Agradezeo muy sinceramente a Walter Trillmich,
Pierre Gros y a Emilio Rodriguez Almeida el haber leido
este manuscrito v haberme hecho indicaciones preciosas.
La responsabilidad del texto es exclusivamente mia. A
Fabienne Burkhalter que ha sido, como siempre, quien me
ha dado, con sus criticas y sugerencias, una ayuda inesti-
mable en algunos aspectos. En fin, a Gonzalo Saenz, de la
Escuela Espanola de Historia y Arqueologia del C.S51.C
de Roma, por haber tenido la gentileza de ayudarme en ¢l
dibujo reconstructivo,
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