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RESUMEN

Este trabajo da a conocer un importante lote de crdteras de campana dticas de la primera mitad del si-
glo v a. C., halladas en una misma habitacién del poblado ibérico de La Loma del Escorial, lo que pone
de manifiesto la importancia de este enclave como centro redistribuidor de ceramica de lujo entre las po-
blaciones indigenas del sureste espafiol.

SUMMARY

This paper describes an important group of Attic pottery eight bell craters from the first half of the
4 th century BC, discovered together in a room in the Iberian settlement of La Loma del Escorial on the
coast of Murcia. The pottery demonstrates the importance of this enclave as a centre for redistributing
sumptuous pottery among the indigenous populations of the south-east of the Iberian peninsula.

! Queremos agradecer al Dr. D. Ricardo Olmos la amabilidad que ha tenido con nosotros al ofrecer-
nos las pdginas de AEspA para publicar la primera noticia de este importante hallazgo arqueolégico. Tam-
bién queremos mostrarle nuestro agradecimiento més sincero por la ayuda prestada en la identificacién
del motivo iconogréfico de la cratera nim. 1.
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I. INTRODUCCION

El poblado ibérico de Los Nietos, conocido con el nombre de «La Loma del Escorial», estd
situado en la orilla meridional del Mar Menor, parcialmente sepultado por las edificaciones de
esta localidad cartagenera. Se encuentra en el margen izquierdo de la desembocadura de la ram-
bla Carrasquilla, también conocido como Legua de la Vaca.

El poblado se asienta sobre una llanura junto a la playa, pero la acumulacién de los dep6si-
tos arqueoldgicos ha dado como resultado la formacion de una colina artificial, un auténtico
«tell», con unos cinco metros de altitud mdxima sobre el nivel del mar.

Este yacimiento es conocido desde finales de los afos cincuenta, cuando un campesino que
estaba realizando labores agricolas hallé restos de cerdmica que entrego al director del Museo
Arqueologico de Cartagena, P. San Martin Moro. Este visitaria varias veces el poblado y su en-
torno.

Por fin en 1962 obtuvo permiso par realizar una campana de excavacion en el mes de sep-
tiembre (San Martin, P., 1964, 157-161). En dicha campaiia se realizé un sondeo de 10 X 9,5 m.
documentdndose dos niveles constructivos y una importante cantidad de materiales ceramicos,
que despertaron el interés de miembros del Instituto Arqueoldgico Alemén que dio como resul-
tado el primer estudio cientifico de los materiales (Diehl, E., Schubart, H. y San Martin, P. 1964,
45-83).

En este estudio se puso de manifiesto la presencia de materiales dticos desde la primera mi-
tad del siglo v a. C.; Kylix de rojo coral, pintor del grupo Bolonia 417, hasta finales del siglo 1v
a. C., tanto de figuras rojas como de barniz negro. Estos materiales han vuelto a ser publicados
por Trias G., 1967, 383-387, y Garcia Cano, J. M. 1982.

Desde 1962 no se han realizado excavaciones en este poblado hasta la actuacion de la que
ha sido objeto nuestro estudio, dirigida por uno de los firmantes. Dicha actuacién estuvo con-
dicionada por la puesta en vigor del plan de ordenamiento urbano de Los Nietos que sin ningu-
na sensibilidad en materia arqueoldgica prevé la casi total urbanizacién de La Loma del Esco-
rial.

Asi pues, nuestra excavacion se realizé con caricter de urgencia durante los meses de fe-
brero y marzo de 1990, y posteriormente en junio de 1990, en un solar sito en la calle norte de
la urbanizacién «Villas Elena», que linda al este con la calle Salmonete y al oeste con la calle
Torrecilla (Ver figura 1).

También es conocida la necrépolis de este conjunto ibérico, desde hace varios lustros. Esta
emplazada en una pequefa loma a unos 600 m. al oeste del poblado. Ha sido excavada regular-
mente desde mediados de los afios setenta hasta la primera mitad de los ochenta (Cruz Pérez,
L., 1987, 183-255).

Al igual que el poblado se ha visto afectada por las nuevas urbanizaciones veraniegas, lo que
motivé la realizacién de excavaciones de urgencia desde diciembre de 1988 y a lo largo de 1989,
dirigidas por C. Garcia Cano, que dio como resultado la exhumacién de 160 enterramientos con
varios encachados tumulares de piedra, fechable entre la segunda mitad del siglo v a. C. y los
primeros decenios del siglo 11 a. de C.
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Figura |.— Plano de ubicacion del yacimiento ibérico de Los Nietos en la costa de Murcia.

II. LA EXCAVACION DE 1990
Los trabajos arqueolégicos han puesto de manifiesto la existencia de tres niveles de habita-
ci6n. El mds antiguo fechable en el siglo v a. C., apenas ha podido ser explorado, pero se do-

cumentaron muros perpendiculares con z6écalos de piedra (nivel I11).

http://aespa.revistas.csic.es/index.php/aespa
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Hacia finales de este siglo o principios del siglo 1V se produce una importante remodelacion
del poblado, en la cual es desmantelada la fase antigua, para levantar construcciones con una
nueva disposicion (nivel I1).

Este nivel se mantuvo hasta mediados del siglo IV en el que se produjo su destruccion; la dl-
tima fase constructiva se inicia a finales del siglo 1v a. C. y perdura hasta los primeros decenios
del siglo 11 a. C. en el que se abandona definitivamente.

El conjunto de crateras dticas de figuras rojas cuyo estudio es el principal objeto de este tra-
bajo. fue hallado en el interior de la habitacién A del nivel Il, del cual conocemos también la
habitacion B y la planta general en una extension de 192 m’ (figura 2).

La habitacion A se ubica en el centro aproximado del drea excavada; tiene forma casi
cuadrada de 4,60 x 4 m. La puerta se abre en el muro sur junto a la esquina suroeste, de 90
cm. de anchura. Los muros estdn formados por un alto z6calo de piedra trabada con barro,
de 85,4 cm. de alzado y 40 cm. de anchura. Conservaba una hilada de adobes que constitui-
ria el resto del alzado. El depésito arqueolégico documentado en el interior de la habitacién
A, corresponde al derrumbe de la misma. El estrato superior estd formado por una potente
disolucién de adobes que incluye abundantes adobes completos o casi completos caidos en
talud hacia el interior de la habitacion. Debajo de esta espesa capa diferenciamos otro estra-
to con adobes con impronta de troncos, pifias y hojas de palmito, ademds de abundantes car-
bones y tierra con textura mas suelta que interpretamos como correspondiente a la caida del
techo.

Finalmente una fina capa de ceniza color negro de 4 cm. de espesor que se extendia por en-
cima de casi todo el pavimento, de color blanco. Fue localizado a la cota de 2,15 m. sobre el ni-
vel del mar.

Las crateras nimeros 1, 2, 3,4, 5 y 7, fueron halladas junto al muro sur de la habitacion, en-
tremezcladas entre si y con un dnfora punica del drea del Estrecho y otra ibérica, asi como una
fuente de marmol blanco.

Pensamos que estas seis crateras estaban depositadas en una estanteria situada a media
altura del muro. Al desplomarse €ste, las criteras resbalarian por la repisa hacia la puerta,
quedando los fragmentos entre los restos del muro caido, en pendiente desde la parte supe-
rior del zécalo de piedra hasta el pavimento en una extension aproximada de dos metros cua-
drados.

Las crdteras 6 y 8 aparecieron en el dngulo noroeste de la habitacién junto a una dnfora de
Chios que estaba incrustrada en el muro oeste, y otras tres dnforas ibéricas. Completaban el
ajuar 4 grandes vasos de cerdmica ibérica pintada.

Ademds fueron localizadas varias dnforas ibéricas, otros grandes vasos de almacenamien-
to, soportes de anillo, una botellita pintada con circulos concéntricos, una paterita F. 24 L.,
dos platos F. 21 y 22. L. de cerdmica 4tica de barniz negro datables en la primera mitad del
siglo Iv.

III. CATALOGO Y ESTUDIO ICONOGRAFICO

Las criteras se han ordenado segiin el motivo iconogréfico, respetindose el nimero de in-
ventario de la excavacién.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. http://aespa.revistas.csic.es/index.php/aespa
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Figura 2.—Planta general de las estructuras de habitacién exhumadas durante las excavaciones de 1990, T
Con la posicion de los hallazgos de la habitacién A.
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1. FESTIVAL DE APOLO)

Namero 1. Cratera atica de campana de figuras rojas. Reconstruidin y restaurada. Estd muy
fragmentada. pero practicamentre completa, en 86 fragmentos, Le falta una parte del borde y
del asa izquierdic Dimensiones: h = 395 mi; hp = 50 mm; db = 420 mm; dp = 199 mm. Se-
gundo cuarto del siglo v a. C.

Buarniz negro brillante, con tono ohiviceo y retlejo metalico, tonos rojizos tanto al interior
como al exterior. Un poco picado en el exterior. Varios fragmentos estan quemados. Pasta ana-
ranjada, blanda. depurada. grano muy fino.

Exteriorsen [a boca hojas de laurel hacia la 1izquierda: en la union del cuerpo con la boca una
pequena acanaladura en reserva. La escena se apoya sobre un friso con grecas y ajedrezados al-
ternando en proporcion tres a uno. Acanaladura en reserva en la union del pie con la base. y otra
linea reservada en la carena del pie. Fondo externo sin barnizar, Friso de ovas alrededor del
arranque de las asas.

a) Procesion al templo de Apolo (figura 3). En el centro de la escena destaca un jinete, mon-
tado en un caballo sobrepintado en blanco, que se dinge hacia la derecha. El caballo muestra los
ornamentos con barniz diluido que adquiere tonos dorados: crines, cola, ojo, arreos y riendas. La
montura es una picl de leopardo extendida, con la cabeza apoyada en ¢l costado derecho del ca-

Figura 3—Critera nim. 1. Procesion al templo de Apolo Pitio. (Foto J. L. Montero).
p |
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ballo, y la cola y los cuartos traseros en la parte posterior. Esta realizada igualmente con barniz
diluido sobre la pintura blanca. El jinete, desnudo, en tres cuartos, tiene el cabello rizado, con
un rizo sobre la oreja y un tocado de hojas de laurel alternados con frutos blancos. Este peina-
do se repite en los seis personajes de la imagen. El brazo derecho extendido hacia adelante, di-
rigiendo la marcha de la procesion. Colgado del hombro izquierdo lleva la cldmide con nume-
rosos pliegues. Los rasgos anatémicos son muy sumarios: el pie izquierdo asoma por debajo del
caballo desproporcionadamente largo.

Detrés del caballo, hacia la izquierda, otro joven desnudo, con la clamide colgada y el mis-
mo peinado ya descrito. Se dirige hacia la derecha con la cabeza vuelta hacia atrds. La mano
izquierda sustenta una antorcha, con la llama en pintura blanca sobre pintada. La derecha es
levantada indicando la marcha. A su lado aparece un nifio también desnudo, dirigiéndose ha-
cia la derecha. Porta la misma indumentaria y peinado; apoyada en el hombro izquierdo lleva
una rama de laurel (€lpeci@vmn). La mano derecha recogida a la altura del pecho, excesiva-
mente grande. Tras €l otro joven desnudo completa la escena, alentando con su brazo derecho
el sentido de la marcha, mientras con su brazo izquierdo sostiene una antorcha.

Al otro lado de la escena, delante del caballo, dos jovenes, también desnudos, con el peina-
do e indumentaria ya referida. El primero lleva un pano blanco en el cuello, cayéndole los dos
extremos del mismo sobre el pecho. Sujeta una antorcha con la mano izquierda y la derecha la
dirige hacia el jinete. Entre sus pies se dispone un pandero parcialmente tapado por el caballo.
Cierra la escena el segundo, que se dirige a la izquierda con una antorcha, mientras que levan-
ta la mano derecha a la altura de la boca. Tras él, en el extremo de la escena, en la parte supe-
rior se observan una jamba y un dintel de la puerta del templo de Apolo, con detalles en pintu-
ra blanca. Del dintel cuelga una gran rama de laurel con frutos en blanco (figura 4).

b) Escena de palestra (figura 5). Tres jovenes envueltos en grandes himdtia dialogan.
Dos se dirigen hacia la derecha, totalmente envueltos en sus mantos que sélo dejan asomar
los pies. Los himdtia estin hechos mediante finas lineas de barniz diluido. Por lo que res-
pecta a los rasgos anatémicos, apenas estdn esbozados; los cabellos son simples manchas de
barniz, de los que cuelgan algunos rizos. Los ojos son lineas de barniz negro y la boca un
punto. El tercer personaje se enfrenta a ellos, con un brazo extendido, y un disco en la mano
izquierda. Segundo cuarto del siglo IV a. C.

Pensamos que el motivo iconografico que exhibe esta critera puede relacionarse con las fies-
tas que en honor de Apolo se celebraban en Atenas. Estas consistian en una procesién al santua-
rio del dios, seguramente Pitio, donde se le presentaban una seleccién de los primeros frutos de la
cosecha, dos veces al afio, durante las Thargélia y Pyandpsia, correspondientes a los meses de
mayo y octubre, con el fin de que el dios bendijera las cosechas (Deubner, L., 1969, 198).

Nuestra procesion corresponde a la que se celebraba en segundo lugar, esto es el siete de
pyanopsion, en donde los oferentes llevaban los frutos del momento al santuario del dios, prin-
cipalmente judias (mbova). Este dia era costumbre que acompaiiara al cortejo un nifio de pa-
dres vivos (moig ap@iOoA1ic) (figura 6) que llevaba en un hombro una rama de laurel, deno-
minada eiresione (Simon, E., 1983, 76-77). Esta era colocada encima de la puerta del templo.
Asi mismo también era usual que otros (Toideg APEIOXAETC) recorrieran las calles de la ciu-
dad cantando y pidiendo que se contribuyera a las fiestas del dios. A los atenienses les gustaba
colgar estas eiresionai en las puertas de sus casas hasta el ano siguiente (Rose, H. J., 1959, 75;
Nilsson, M. P,, 1967, 123).

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. http://aespa.revistas.csic.es/index.php/aespa
Licencia Creative commons Attribution (CC-by) Espafia 3.0



Archivo Espafiol de Arqueologia, 65, 1992, 3-32

Figura 4. —Critera nim. 1, Detalle de la puerta del templo con la rama de laurel. (Foto J. L. Montero)
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Figura 5.—Critera ndm. 1. Reverso, Escena de palestra. (Foto J. L. Montero).

2. CICLO DIONISIACO
2.1. Simposio

Numero 3. Critera dtica de campana de figuras rojas. Reconstruida y restaurada. Muy frag-
mentada (sesenta trozos), le falta la mayor parte de la escena del reverso, parte del borde y las
asas. Dimensiones: h = 390 mm.; hp = 50 mm.; db = 420 mm.; dp = 190 mm. Pintor del Tirso
Negro. Segundo cuarto del siglo 1v a. C.

Barniz negro brillante, bien adherido, con reflejos metdlicos. Pasta anaranjada, compacta,
blanda, bien depurada. Hojas de laurel en el labio exterior del borde. Queda en reserva una li-
nea debajo de este friso y otra en el arranque del labio. Igualmente reservados el interior del
pie, la union del pie con el cuenco y en la parte inferior de la moldura del pie. Un friso de ovas
en el arranque de las asas. Debajo de éstas, dos palmetas superpuestas circundadas por réleos.
En la parte inferior de la escena un friso continuo formado por grecas y ajedrezado en propor-
cion tres a uno.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. http://aespa.revistas.csic.es/index.php/aespa
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Figura 6.—Critera num. |. Detalle (Foto J. L. Montero).
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«)  Escena de simposio dionistaco (figura 7). En el centro aparece un hombre joven, imber
be., desnudo, sentado. Lleva los cabellos ordenados en bucles, una corona en pintura blanca y
un gran urso en la mano derecha. Debe adentiticarse con Dioniso. A la derecha aparece una
dama sentada. Anadna. con la mirada cruzada con la del dios y el cuerpo onentado hacia la de
recha. Presenta las carnaciones y el torso en pintura blanca sobrepintada, resenando los detalles
cn tonos dorados. La parte infertor del ropaje con multitud de phiegues. Va tocada con una dia
demu decorada con puntos blancos. El cabello esta recogido en una cola, cayéndole un bucle
por encima de la oreja. Los brazos tendidos sobre las piernas. No se observa donde apoyan los
pies, ni donde estin sentados, quedando suspendidos en el aire. Alrededor de la pareja se dis
pone la comitiva. Hacia la izquierda del dios una ménade le ofrece dos platos con frutos, Viste
un peplos con numerosos plicgues que caen en dos niveles. Las carnaciones en pintura blanca
sobrepintada. Le falta parte del cuerpo. A su lado un satiro desnudo cierra la escena. Esta de es-
paldas a la escena principal, aunque da la impresion de que se vuelve hacia la ménade. La mano
que se conserva esta mal concebida, solo tres dedos, Esta muy incompleto, Un pandero en el
suelo entre el satiro y la ménade.

A la derecha de la pareja de dioses se encuentra otro sitiro desnudo parcialmente oculto tras

Figura 7.—Critera num. 3. Escena de simposio dionisiaco. (Foto J. L.. Montero).

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. http://aespa.revistas.csic.es/index.php/aespa
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Ariadna; adelanta una pierna v Hevatocado en pintura blanca. La musculatura se resena con bre
ves trizos. Crerra la escena por este lado otra ménade, orientada hacia la izquierda, con los bra

z0s extendidos hacu adelante. Estos son desproporcionadamente grandes. Va adornada con los
mismos detalles que Ta ménade ya descrita.

h) o Se conservi muy fragmentariamente (figura 8). Se observan restos de tres efebos con
arandes limatia. Los pliegues se senalan muy esquematicamente. El de la derecha Heva diade-
nid en pintura blanca, el de la izquierda adelanta un brazo que parece sujetar un disco. El cen

tral apenas se ha conservado.

2.2, Thiasos Baquico

Nuamero 2. Cratera atica de campana de figuras rojas. Fragmentada, reconstruida y res-

taurada, No conserva el pie ni parte del borde. 45 fragmentos. Dimensiones: he = 270 mm.,
db = 350 mm. Pintor del Tirso Negro. Segundo cuarto del siglo 1V a. C.

Figura 8.—Critera nim. 3. Reverso. Restos de la escena de palestra. (Foto J. L. Montero).

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. http://aespa.revistas.csic.es/index.php/aespa

Licencia Creative commons Attribution (CC-by) Espafia 3.0



Archivo Espafiol de Arqueologia, 65, 1992, 3-32

VEapA, 65,1992 CERAMICA ATICA DE LA LOMA DEL ESCORIAL (CARTAGENA)

Barniz negro profundo. oliviceo, con retlejos rojizos en algunas partes, muy suave. Pasta
anaranjada, blanda, depurada y compacta. Exterior: en el borde hojas de laurel hacia la wzquier
da. formando un friso continuo enmarcado por una acanaladura que queda en reserva. En el in
terior del borde dos lincas en reserva,

Ovas en los arranques de las asas. El espacio interno entre éstas queda barnizado de negro.

La parte inferior de la escena la delimita un triso de grecas v ajedrezados.

a)  Escena de cortejo dionisiaco (figura 9). La escena principal recoge el tema de Dioniso
con una danzante (Ariadna ?) y dos satiros en ambos extremos. En el centro se encuentra Dio
niso desnudo caracterizado como un joven imberbe, con los cabellos en bucles y una corona de
hojas y fruto  blanco. Se dirige hacia la izquierda. con la cabeza vuelta hacia la meénade. Entre
ambos un rhiyion en el suclo. Lleva una clamide colgada del hombro derecho que le cae por de
tris del cuerpo. Este brazo es alzado en tanto que con el otro mantiene un tirso ricamente ador-
nado con frutos y lores de pintura blanca sobrepintada.

A la derecha aparece una ménade en éxtasis, integramente en pintura blanca, con los deta-
lles resenados en tonos dorados. Presenta la cabeza levantada hacia atrids, con un gran pandero
en la mano derecha. Lleva la melena suelta con adornos que le caen por La espalda.

Figura 9,—Critera nam. 2. Escena de Thiasos dionisiaco. (Foto J. 1.. Montero).

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. http://aespa.revistas.csic.es/index.php/aespa
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Completan Liescena dos satiros situados en los extremos. ambos desnudos v con diadema. El
de laizquierda se aproxima a la ménade con los brazos en alto, Hevando una cinta representada
en pintura blanca entre sus brazos. El otro parece invitar a la danza, con su brazo derecho levan-
tado. mientras el izquierdo mantiene una gran antorcha, con la lama en pintura blanca sobrepin-
tada. La parte inferior de Laescena presenta elementos que La sitdan en un paisaje agreste. Entre
las figuras se colocan hojas de hiedra v frutos en pintura blanca diluida.

hi o Tres efebos con grandes himdtia que les Hegan a los pies (figura 10). El de la izquierda
y el central, ambos parcialmente conservados se dirtgen hacia la derecha: el primero muestra un
disco en su mano, el otro extiende un brazo hacia adelante. Frente a ellos esti el tercero, en el
lado derecho, separado por una columna. Los detalles anatomicos de los tres personajes son muy

Sumarios y esquematicos, tipicos de las escenas de reverso de este periodo.

Nimero 7. Critera atica de campana de figuras rojas. Se conservan 63 fragmentos, aunque
esta muy incompleta. Le falia la base y el pie completamente asi como un asa, parte del borde y
cuerpo. DM = 250 mm. por 163 mm. Pintor del Tirso Negro. Segundo cuarto del siglo IV a. C.

Barniz negro brillante con irisaciones metalicas. En el reverso, barniz con tonos rojizos. Pas-
ta dura y compacta de color anaranjado.

Exterior: bajo el labio del borde una pequena moldura en reserva que enmarca un friso de

Figura 10.—Crdtera nim. 2. Reverso. Escena de palestra (Foto J. L. Montero).

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. http://aespa.revistas.csic.es/index.php/aespa
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hojas de laurel hacia la izquierda. Debajo de estas otra franja reservada que ha sido afectada al
realizar la composicion figurada principal.

a) Escena dionisiaca (figura 11). Esta formada por cinco figuras bastante incompletas. En
el centro un personaje femenino con el pelo recogido v las carnaciones en pintura blanca. que
mira hacia Lo izquierda. Con su mano derecha sostiene el péplos, Los detalles de éste. collares
v rizos de pelo que le cuelgan por la cara asi como los ojos v la boca estan hechos con pintura
blanca diluida. con tonos dorados. Pudiera ser Ariadna, Sostiene con T palma de la mano iz
quierda una pliala en blanco. A su lado Dioniso. quizis sentado, también hacia la izquierda.
con una corona de hojas de hiedra y puntos blancos. Sostiene un eran tirso. Delante de ¢l apa
rece Eros. con las carnaciones en blanco. del que se conserva el ala izquierda. Por dltimo otra
meénade vestida con peplos sentada junto a Dioniso v apoyada en un pandero. Frente a ella otro
joven desnudo, seguramente un satiro completa la escena. apoyando su brazo derecho ya en la
parte del asa de la erdtera. Detras de Ariadna otro sitiro bailando que se dirige hacia la derecha.
pero que esta vuelto hacia ella a la que saluda con el brazo derecho en alto. La mano estda mal
concebida y con seis dedos. El satiro va desnudo y le cuelgan restos de la nébride. Del te-
cho cuclgan varios pampanos o racimos de uvas. La escena estd adornada con abundantes tallos
de hiedra en pintura blanca diluida.

b)  Escena de palestra (figura 12). Muy incompleta. Se conservan restos de tres jovenes
completamente envueltos en sus himdtia. Estos estian senalados por varias lineas finas de bar-

Figura | 1.—Critera nam. 7. Escena de Thiasos dionisiaco. (Foto J. L. Montero).

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. http://aespa.revistas.csic.es/index.php/aespa
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niz. Dos de Tos jovenes se dimgen hacia la derecha. donde el tercero dialoga con ellos de frente,
Del techo cuclean peguenas cintas en pintura blanca.

Loy personajes estian dibujados de manera sumaria, de torma que en el primero de la iz
quierda unicamente una mancha de barniz forma el cabello, pero no se dibujan los ojos, la
boca. .. Enlos otros jovenes tinas lineas de barniz diluido simulan los ojos, nariz, boca. Falta la
parte inferior de la escena.

Numero 8. Cratera atica de campana de figuras rojas. Incompleta. Se conservan sesenta frag
mentos. Le talta el pie. las asas y parte del borde v cuerpo. Esta parcialmente quemada. DM =
293 por 162 mm.

Barniz negro brillante, adherente, con irisaciones metilicas, tacto suave. El exterior muy pi-
cado. Pasta anaranjada. bien depurada, grano muy fino. Pintor del Tirso Negro, Segundo cuarto
del siglo v a, €

Extenor: en la boca hojas de laurel hacia la izquierda: en la union del cuerpo con la boca una

pequena acanaladura sin barnizar. Debajo de la escena figurada franja de grecas y un aspa.

Figura 12.—Critera nim. 7. Reverso. Escena de palestra. (Foto J. L. Montero).

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. http://aespa.revistas.csic.es/index.php/aespa
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«) Escenade satiros y menades (tigura 13). En el centro una ménade danzando se dirige ha
cla la derecha. vestida con un peplos v las carnaciones en pintura blanca: de un hombro le cuel
ga la nébride adormada por puntos negros.

Lleva el cabello recogido por una banda de puntos blancos: con la mano derecha sujeta un
tirso. ricamente decorado con puntos blancos. Debajo de éste un pandero.

A la izquierda aparece un sitiro barbado. en escorzo, se dinige hacia la izquierda. pero vuel
ve la cabeza hacia la derecha. mirando a la menade. Vi wocando el anfos. Ante ¢l otro tirso. un
rhvitan v un pandero colgado del techo. Cierra la escena por este lado otra ménade. Se observan
los plicgues del peplos y restos de una nébride. Tiene Tas carnaciones blancas, va descalza. En

¢l otro extremo de la escena otro satiro incompleto, con las piernas abiertas, se dirige hacia la

Figura 13, —Critera num. 8. Escena de sitiros y ménades. (Foto J. L. Montero).

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. http://aespa.revistas.csic.es/index.php/aespa
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derecha. De L parte superior de Luescena. cuelgan pampanos con puntos blancos v varias line
as blancas entre los personajes. La base de Livescena la forman varias rocas que le confiere un
caracter de naturaleza campestre.

by Escena de palestra thigura 14). Tres jovenes envueltos en amphios himdtia. L de la iz
quierda Heva un disco en [ mano. que muestra al personage de fa derechas vuelto frente a los
otros. Los mantos les cubren hasta los pies. Los plicgues estian marcados por finas lineas de ba
niz bastante diluido. Los detalles anatomicos son muy someros. El pelo es una mancha de bar
niz. los ogos dos lincas. v L boca un punto. Se apoyan en un frso de grecas con un aspa.

[ dste uno de Tos temas preferidos de las ceramicas gricgas del siglo v as Coy uno de los
habituales de T ceramica datica decorada que suele encontrarse en los yacimientos ibéricos pe
minsulares de este periodo. En nuestro caso se cumple nuevamente esta norma ya que la mitad
de nuestras crdteras, es decir cuatro ¢jemplares, estan decorados con motivos referentes a este
chos. Tres de ellas —nuameros 2, 7, 8— exhiben escenas de thiasos o cortejo, mientras que la

ol —numero 3— ofrece un Simposio.
ESCENA DE BANQUETE

En la cratera namero 3 se observan seis personajes en un banquete o simposio. En el centro

Figura 14— Critera nim. 8. Reverso, Escena de palestra. (Foto J. L. Montero).
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presidiendo la reunion aparecen recostados Dioniso y Ariadna con sus atributos caracteristicos:
tirso, coronas, joyas y también las carnaciones en pintura blanca en el personaje femenino. Por
la derecha se aproxima una ménade que ofrece a la pareja frutos en una bandeja. La escena se
completa con dos satiros y otra ménade, dispuestos de manera que van alterndndose personajes
masculinos y femeninos.

El culto de Dioniso, dios del vino, la naturaleza y la fertilidad, vinculado por tanto con los
cultos de Eleusis, cobra un inusitado interés en la sociedad griega desde las tltimas décadas
del siglo v a. C., auge que se increment6 en los primeros anos del siglo 1V a. C., ya que pese a
su incorporacion a la polis se mantuvo como un dios campesino (Garcia Lépez, J., 1975, 123).

Este esplendor se refleja inmediatamente en las representaciones de la ceramica dtica del siglo 1v
a. C., en donde se convierte en uno de los temas predilectos de los ceramistas junto con los ciclos de
Apolo, Afrodita y Eros (Metzger, H, 1951, 101-154). Los temas elegidos son variados: nacimiento
e infancia, su encuentro en Naxos con Ariadna, quien desde ese momento se convertird en su com-
panera, o bien representaciones de la pareja de amantes acompanados por el cortejo baquico, esto es,
satiros, silenos y ménades que bailan y danzan, o bien escenas de banquetes en los que los partici-
pantes suelen ser los mismos. En todas ellas Dioniso y Ariadna se sitdan en el centro de la imagen
(Metzger, H., 1951, 123). Dioniso suele estar tratado como un dios joven e imberbe, con los cabellos
ordenados en bucles, generalmente coronado. Aparece desnudo y puede llevar el himdtion colgado
en un brazo. Suele acompanarse con un gran tirso (Villanueva Puig, M. C., 1989, 304) a partir del fi-
nal del clasicismo su aspecto pasa a ser un tanto afeminado (Boardman, J., 1989, 225).

Del cortejo junto a los satiros normalmente desnudos, seres de la naturaleza que acompanan
al dios en sus manifestaciones, es importante destacar a las ménades, ya que imponen una re-
volucién al propiciar la salida de la mujer del habitual gineceo en el que estaba recluida en la
sociedad griega, al mundo exterior en igualdad con el hombre. Las ménades eran elemento fun-
damental en la configuracién del rito tal y como nos ha transmitido Euripides en sus Bacantes.

El entusiasmo (EvBovo1oiopoc), la locura (povio) eran imprescindibles en este culto a Dio-
niso que distinguian a sus adoradores de otros ritos. La divinidad se apoderaba de ellas con un
frenesi incontrolado que era propiciado por la misica de los timbales, flautas y crétalos que eran
los instrumentos orgidsticos por excelencia de los griegos (Dodds, E. R., 1986, 254), en ese mo-
mento de comunién mistica con la divinidad se producia el éxtasis, aunque fuera pasajero (Gar-
cia Lopez, J., 1975, 251-259).

Estas representaciones son bastante abundantes en la Peninsula Ibérica en la primera mitad
del siglo 1v a. C. Se conocen ejemplares en Ampurias (Trias G., 1967, 177, nim. 575, ldmina
XCVI) necrépolis de La Albufereta (Alicante) (Trias, G. 1967, 367, nim. 10, ldmina CLXXIII)
Toya (Trias, G. 1967, 462, nim. 8, 1dmina CCXII) y Castellones de Ceal en Jaén (Trias, G.,
1967, 478, 1amina CCXXXVIII), Baza (Presedo, 1982, 278-281, figura 192-1 y 193-1, ldminas
XXXI-1 a 4.), Pecio del Sec (Trias, G., 1987, 55-56, nim. 1 a5 y 8, 1dminas 1,4y S) yenel
Cabecico del Tio Pio, Archena (Garcia Cano, J. M., Page V., 1990) todas ellas correspondien-
tes al Tirso Negro, excepto la de La Albufereta.

ESCENAS DE THIASOS

La critera nimero 7 pese a lo fragmentado de su conservacion, se puede reconstruir facil-
mente la escena principal. En el centro aparece la pareja de amantes, Dioniso como joven im-

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. http://aespa.revistas.csic.es/index.php/aespa
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Figura 15.—Cridtera num. 2. Escena de Thiasos dionisiaco. Detalle de ; Ariadna? danzando.
(Foto 1. L. Montero).
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berbe del que sélo se conserva la cabeza coronada de hojas de hiedra y perlas, que debia estar
sentado, con su tirso a la derecha y Ariadna situada a su izquierda, de pie, con las carnaciones
en blanco, y sostiene una phiala para libar en su mano izquierda, mientras que con la derecha
parece que quiere taparse la cara con su velo en un gesto tipico de recato femenino o aidés, en
una ambivalente actitud de enkdlypsis o anakdlypsis (desvelacion) tan del gusto del mundo grie-
go y oriental desde siglos atrds (Olmos, R. y B. de Grifid, 1985 41-42, con la bibliografia perti-
nente; existe un vaso ibérico con la representacion de una anakalypsis procedente del poblado
de Santa Catalina del Monte (Verdolay), conservado en el Museo de Murcia. Véase: Jorge Ara-
goneses, M., 1969, 200-204). Ambos enamorados miran hacia la derecha donde estd situado
Eros que indica que el amor existente entre el dios y la mortal preside el momento. Completan
la imagen dos sdtiros y una ménade.

La critera nimero 8 muestra igualmente otro instante de fiesta dionisiaca y aunque incom-
pleta, presenta a una ménade con las carnaciones en blanco, coronada y con un tirso en su mano
derecha, que quizds sea Ariadna; se dirige hacia su izquierda escoltada por dos satiros, uno de
los cuales toca un aulds. Hacia la izquierda del vaso se aprecia otra ménade que lleva una né-
bride encima del peplos. La escena se completa con miltiples detalles que nos introducen en el
mundo dionisiaco, tales como timpanos, cuernos de la abundancia, racimos de uva, siendo la
base de la misma muy rugosa, con piedras de distinto tamafio que configuran pendientes que
muestran lo agreste del paisaje donde se desarrollan los mitos.

La nimero 2 mejor conservada que las precedentes, presenta una escena de danza estatica
con sélo cuatro personajes. Los dos centrales pueden ser Dioniso, desnudo, con un rico tirso en
su mano derecha, que contempla las convulsiones de su pareja, Ariadna (figura 15), que apare-
ce con las carnaciones en blanco con collares y otras joyas. Esta mueve la cabeza dejando caer
su melena suelta hacia atrds, dando la impresion de que en total éxtasis, recuerda con esta acti-
tud uno de los pasajes de las Bacantes de Euripides en el que se dice «yo haré que dejes de sa-
cudir el pelo hacia atrds». (Tovar, A., 1960, 241).

La escena se completa con dos sitiros en los extremos junto a las asas. Uno se dirige hacia
Ariadna, mientras que el segundo contempla los movimientos de ésta en el otro extremo de la
accidn, iluminando el cortejo con una antorcha en su mano derecha.

Los reversos de las tres criteras exhiben escenas esterotipadas de palestra, con grupos de jo-
venes sumariamente ejecutados envueltos en amplios mantos que contribuyen a distorsionar to-
davia mds la imagen. Los jovénes dialogan entre si, generalmente suelen representarse dos o
tres, y pueden llevar un estrigilo o un disco en la mano, otras veces se muestra también al ma-
estro que puede llevar un bastén. Estas imédgenes de gimnasio tienen también connotaciones de
iniciacién a la homosexualidad (para un andlisis exhaustivo de estas caras B véase Trias, G.,
1987, 57-60).

En la Peninsula Ibérica es frecuente hallar criteras de campana con esta clase de represen-
taciones. En la Alta Andalucia hay tres procedentes de Galera (Granada) (Trias, G. 1967, 460-
462, laminas CCIX-CCX; Garcia Cano, J. M., 1979-80, 232-233, ldmina 1V), cuatro de Baza
(Presedo, J., 1982, 235-236, figura 192-194, y pag. 255, figura 21), otras seis de Toya y Villa-
ricos (Almeria) pertenecientes al Retorted Painter, y otra al Tirso Negro (Trias G. 1967, 467-
472, laminas CCXVIII, CCXX, CCXXX (Toya), y 439-442, ldminas CXCVI, CXCIX (Villari-
cos). En Murcia la de la necrépolis de El Cigarralejo (Mula) (Cuadrado, E. 1958, 312-316) y
Archena (Garcia Cano, J. M. y Page, V., 1990).
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3. OTROS TEMAS
3.1. CICLO DE HERCULES

Nuimero 6. Cratera dtica de campana de figuras rojas. Incompleta, muy fragmentada, 52 tro-
z0s. DM = 289 mm. por 187 mm. Segundo cuarto del siglo 1v a. C.

No se conserva el borde, ni las asas. Debajo de éstas dos palmetas superpuestas, formadas
por diez pétalos cada una y rodeadas por roleos. La escena se apoya sobre un friso de grecas y
ajedrezados en una proporcion de cuatro a uno. Este friso es continuo, da la vuelta a todo el vaso
incluso debajo de las asas.

Barniz negro brillante, bien adherido en la superficie, con lineas en tonos rojizos y una ban-
da sin barnizar que delimita el cuerpo de la critera. Parcialmente picado en el exterior. Pasta de
color naranja claro, fina, depurada, blanda y compacta.

a) Hércules conducido al Olimpo en una cuddriga por una Nike (figura 16). A la derecha de
la escena se observa al auriga. Conduce la Nike, con el pelo recogido con una banda. La cabeza
queda envuelta en un circulo de barniz negro. Las alas asoman por detrds, a ambos lados. Estd
toscamente conformada ya que la boca es un punto de barniz, los ojos estdn definidos por tres fi-
nas lineas y un punto. Su hombro izquierdo encaja muy apretado con el del personaje masculino
situado a la derecha. Por detrds asoman varias ovas del friso que remata el arranque de las asas.

Ambos personajes estan de perfil, dirigidos hacia la izquierda. En la parte inferior se obser-
va la mayor parte de las dos ruedas de tres a cinco radios, y parte de los ejes del carro. Este va
tirado por cuatro caballos al trote, con las patas delanteras levantadas. No se conservan las ca-
bezas, solo las crines de tres sefaladas con rayitas paralelas de barniz negro. Debajo del cuello
de los caballos llevan peto para el tiro, resaltado con pintura blanca. La concepcién general es
muy sumaria, formandose como un bosque de patas delanteras, alternadas con las traseras en,
donde tinicamente se definen las rodillas, los cascos y los sexos masculinos de los mismos.

Aunque sélo se conserva la mitad inferior de la crétera, el tema que representa se puede re-
construir practicamente en su totalidad. Aparece una cuddriga conducida por una Nike, y a su iz-
quierda un hombre desnudo de complexion atlética, Hércules, mostrado como un joven imberbe,
que debe llevar la clava en su mano izquierda, apoyada en el antebrazo, tal y como suele repre-
sentarse en otros vasos de este periodo con el mismo tema (Boardman, J., 1989, niim. 348 y 354).

Con la mano derecha agarra el asidero del carro. Los caballos marchan al trote; la victoria se
concentra en la conduccién del carro. S6lo se aprecia el inicio de las alas por detrés de sus hombros.

La imagen presenta el trasladc en una cuddriga conducida por una victoria de Hércules al
Olimpo para proceder a su apoteosis y posterior divinizacién, después de haber sido inmolado
en una pira funeraria. La escena se podria completar con Hermes como guia y mensajero de los
dioses por delante de la cuddriga.

Hércules llegé a ser el mas popular de los héroes mitolgicos en Atenas, quizds por ser su pro-
tectora Atenea, quien también lo era de la ciudad (Boardman, J., 1988a, 221-225). Este tema domi-
né el repertorio en la cerdmica 4tica de figuras negras, siendo representado en especial en la realiza-
cién de los doce trabajos, sobre todo en las luchas contra monstruos y gigantes, o también su intro-
duccién en el Olimpo por parte de Atenea (Boardman, J., 1988 b, 226-228).

En las representaciones del siglo Iv a. C. aparece tnicamente el carro, mientras que en peri-
odos precedentes el carro puede ser conducido por Atenea (Boardman, J., 1989, 228) o por lo-
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Figura 16— Cratera nam. 6. Cuadriga conduciendo a Heércules al Olimpo. (Foto J. L. Montero).

lao (Metzger, H., 1951, 211-212) o se recogia el momento de la apoteosis con Hércules en pre-
sencia de los restantes dioses del Olimpo (como la eritera del Cabecico del Tesoro, véase Gar-
cia Cano, J. M., 1982, 62-63, num. 20, lamina 2-1 a 3, con la bibliografia precedente) o en com-
pania de su divina esposa Hebe (Boardman, J., 1989, niam. 400).

3.2, Escena marina

Namero 5. Cratera dtica de campana de figuras rojas. Fragmentada e incompleta, Se¢ con-
servan 45 fragmentos. Le falta el borde, las asas y parte del pie. DM = 145 mm. por 166 mm.
Segundo cuarto del siglo 1V a. C.

Barniz negro brillante, suave: trasluce los surcos del torno. En el fondo interno, disco de co-
lor rojizo, debido al apilamiento en la coccion. Pasta color naranja claro, homogénea, bien de-
purada.

Exterior: en la boca hojas de laurel hacia la izquierda; ovas entorno al arranque de las asas.
En la union del cuerpo con la boca una linea sin barizar. Pie con dos molduras, debajo de las
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cuales se encuentran dos franjas reservadis, La unmon del cuenco del vaso con el pie con una li
nea en reserva al igual que el tondo externo v L superficie de reposo.

Debajo de la escena fgurada. franja de grecas y ajedrezados, Bajo las asas palmetas de las
(ue unicamente se conservan restos de tres pétalos.

@) Escena con tema marino (figura 17), Se conservan dos grandes fragmentos. uno de la
puarte superior v ootro de la base,

\rriba se observa una cabeza masculina de perfil. mirando hacia L izquierda. Sujeta un tri-
dente con su mano, la cual no se conserva. El tnidente esti realizado en pintura blanca sobre
pintada. Es el dios Postdon con su atributo, tocado con una corona de hojas y adornos en blan
co superpuesto. Por detras del dios se observa un brazo, probablemente el derecho. de un per-
sonaje femenino, con la mano sobre la cabeza de Posidon. Ambos observan un monstruo marino
que se dirige hacia ellos.

El fragmento inferior corresponde tambicn al inicio de la escena por la derecha. En el cen
tro las piernas cruzadas de Posidon con los pies sobre las olas. Detris de €l se observan los ul-
timos phiegues del peplos y manto de la mujer, con los pies en pintura blanca. El derecho sobre
una roca, ¢l otro adelantado sobre una ola. Ambos dirigidos hacia la izquierda.

Ante ellos la parte inferior del monstruo marino. Las escamas estan formadas por seis filas de
puntos. En la parte delantera lleva dos aletas que se apoyan en cuatro olas realizadas con pintu-
ra blanca superpuesta, colocadas encima de la base decorativa de la escena. Entre la panza del
monstruo y las piernas de Posidon se conserva la parte inferior de unas alas, seguramente de Eros,

Figura 17.—Crdtera nam. 5. Escena de tema marino. (Foto J. L.. Montero).
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b) Apenas se conserva. En un fragmento se observa parte de un efebo joven que quizds sos-
tiene un estrigilo; delante un ;aribalo? cuelga del techo. Este joven cerraria la escena por la de-
recha, donde aparecen restos de la palmeta de debajo del asa. Los detalles anatomicos estdan con-
feccionados de manera muy sumaria.

Nos encontramos ante un tema marino, que se desarrolla entre el mar y la costa. Aunque fal-
ta una parte del vaso y por lo tanto de la concepcion completa del motivo iconogrifico repre-
sentado. No obstante podemos vislumbrar el argumento elegido. La parte de la critera conser-
vada en dos fragmentos nos muestra el desarrollo de la escena de izquierda a derecha. En pri-
mer lugar estd situado el monstruo marino, bien dibujado con escamas y aletas, éste se enfrenta
a dos personajes, uno es el dios Posidén con tridente y corona de frutos que lo mira y que apo-
ya sus pies en una ola, junto a él hay una mujer con peplo que le cae hasta los pies con las car-
naciones en blanco. Finalmente se ha preservado la parte inferior de unas alas ;Eros? colocadas
entre el monstruo y Posidon.

Analizados los fragmentos que restan de esta crdtera se puede inferir que el tema icono-
grifico representado es una escena con Posidén en la que estd presente el amor, por tanto pen-
samos que la acompaiante del dios es la nereida Anfitrite que se convirtio en su mujer legi-
tima. El monstruo desgraciadamente incompleto podria ser una representacion de Nereo, pa-
dre de Anfitrite que tenia capacidad de metamorfosearse en cualquier tipo de animal o
monstruo marino. El instante ofrecido por la créitera seria el momento en que Anfitrite tras
una primera negativa para acceder al matrimonio con el dios que le lleva a esconderse con
Oceano primero y con Atlante después, cede a la propuesta de Posidén, tras haber sido en-
contrada por un delfin a quien posteriormente Posidén en agradecimiento convertiria en una
constelacion.

También es frecuente representar a este matrimonio en su carro tirado por monstruos mari-
nos, razon por la cual el monstruo de nuestro vaso podria ser uno de los que suelen represen-
tarse cerca de las divinidades del mar formando parte de su cortejo.

No obstante al quedar incompleta la escena,se puede hipotetizar con lo que podria
completar la composicién en la que como minimo, en funcién del espacio que falta y del
tamaifio del vaso, cabrian todavia dos personajes hacia la izquierda. Si tenemos en cuen-
ta las preferencias temdticas y el gusto existente en el siglo IV a. C., por ciertos temas en
los que se representan monstruos marinos, nos viene a colacién rdpidamente la historia
de Andrémeda en cualquiera de las versiones de Euripides y Sé6focles (Metzger, H., 1951,
340-342). En este caso la parte perdida nos mostraria a Andrémeda atada a unos arboles
0 a una roca junto al mar para ser devorada por un monstruo marino kétos (para la repre-
sentacion de monstruos marinos en el mundo clédsico, véase Boardman, 1987, 73-84), en-
viado por Posidén para castigar la soberbia de su madre Casiope quién se habia jactado
de ser mds bella que las nereidas. La tnica salvacién del reino seria exponer a su hija al
monstruo.

En este caso Posidon y Anfitrite estarian en el mar observando al monstruo que emerge para
devorar a Andrémeda, la presencia de Eros en esta reconstruccién habria que interpretaria como
nexo de unién de los dioses del mar o bien como simbolo del amor que inmediatamente va a
surgir entre Perseo y Andrémeda. Perseo se situaria en el extremo del vaso detrds de Andréme-
da. Seria su salvador quedando tan perdidamente enamorado de la heroina que inmediatamen-
te después de su salvacién contraeria matrimonio con ella.
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3.3, Purificacion de Orestes?

Numero 4. Critera dtica de campana de figuras rojas. Fragmentada, muy incompleta. Con-
serva 12 fragmentos. DM = 220 mm. por 108 mm. Segundo cuarto del siglo IV a. C.

Bamiz negro brillante, con tonos rojizos en el interior, deja traslucir los surcos del tomo. Bien ad-
herido, un poco picado el interior. Pasta anaranjada, blanda, un poco exfoliada, bien depurada y fina.

Exterior, en el borde hojas de laurel hacia la izquierda; sobre ellas una linea en reserva en el
borde, y otra en la union entre el borde y el cuerpo. El arranque de las asas estd delimitado por
un friso de ovas. El espacio de debajo de las asas estd decorado con dos palmetas superpuestas
de nueve pétalos rodeado por dos roleos a cada lado y un cauliculo. Sélo se conserva un poco
de la parte superior de la escena.

a) En la izquierda se observa la parte superior de un animal, con un asta dirigida hacia la
derecha, probablemente un toro. Delante de éste se observa la frente y el pelo de un personaje
masculino, con corona de laurel y puntos blancos. Ante €l una guirnalda en pintura blanca col-
gada desde la parte superior. En el centro de la escena aparece un brazo de hombre, que agarra
una rama de laurel con puntos blancos entre las hojas. Cierra la escena por ¢l lado derecho un
personaje masculino tocado con pétasos en pintura blanca, vestido con la clamide y portando
dos lanzas (figura 18).

De esta crdtera apenas conservamos el borde y por lo tanto tinicamente la parte superior de
la escena representada. Los elementos de que disponemos son la parte anterior de la cabeza de
un posible bucranio, cuyo cuerno izquierdo estd adornado con una guirnalda en blanco. Delan-
te se distingue una pequena porcioén de la cabeza de un personaje probablemente masculino con
una corona de hojas con frutos en blanco hacia su izquierda. Delante de €l una gran guirnalda o
cinta en blanco que parece diferenciar este ambiente, quizds sagrado,del resto de la composi-
cion. Los dos personajes representados en el centro de la imagen no se conservan excepcion he-
cha de un gran arbusto de laurel con frutos en el que se apoya uno de ellos. En el extremo iz-
quierdo del vaso otra figura masculina con pétasos y dos lanzas en su hombro izquierdo, pare-
ce que observa lo que sucede. Tendriamos un dltimo detalle, un pequefio rizo o cuerno que se
aprecia en el centro de la composicién entre el arbusto y el recinto sagrado.

Establecer una reconstruccién satisfactoria de la imagen con los fragmentos que se han
preservado es arriesgado, sin embargo y a modo de hip6tesis se pueden plantear varios temas:

Se podria pensar en un sacrificio en donde el rizo o cuerno fuera de un carnero llevado al
altar, que estaria situado delante del arbusto de laurel, composicién parecida a la de una cra-
tera de campana del pintor de Chrysis procedente de Capua (Boardman, J., 1989,
nim. 183).

La segunda hipé6tesis de trabajo seria la vinculacién de la escena con la purificacién de Ores-
tes en Delfos después de haber cometido el asesinato de Clitemnestra y Egisto, para vengar la
muerte de su padre Agamenén. En este caso el personaje que se apoya en el arbusto de laurel
serfa el dios Apolo, mientras que el personaje recluido en el recinto sagrado con el bucranio se-
ria Orestes. Delante de ellos se colocaria el altar de sacrificio y el joven que contempla el de-
sarrollo de la escena serfa Pilades, el inseparable amigo de Orestes (Overbeck, J., 1857, 714-
717, nim. 55 y 58, ldmina XXIX 7y 12).

Una tercera opcién podria ser el sacrificio de Ifigenia a manos del adivino Calcante, para lo-
grar que pasase la calma que impedia a la flota aquea partir hacia Troya. En este caso la re-
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FFigura I8.—Cratera nam. 4. ;Purificacion de Orestes en Delfos? (Foto Musco de Murcia).,

construccion es mas complicada todavia. El personaje del arbusto podria seguir siendo Apolo,
delante del cual se sitwaria Calcante y el altar; el rizo o cuerno perteneceria al animal que en el
altimo intante sustituiria en el sacrificio a Ifigenia, normalmente una cierva, En este caso el per-
sonaje de la derecha podria ser Agamenon, pero lo reducido del tamano del vaso no permitiria
la introduccion de mas figuras consustanciales a este drama como la diosa Artemis, causante de
la calma por una ofensa realizada por Agamenon, o la propia Higenia (Overbeck, J., 1857, 317-
318, mum. 2, kimina XI1V-9).

Una altima solucion podria ser la llegada de Orestes y Pilades a la Tduride, donde Higenia
habria sido transportada por Artemis en el instante del sacrificio, y donde era sacerdotisa, tal y
como recoge Euripides (Ifigenia en Tauride, 1541 y ss.). En este caso Orestes y Pilades serian
los dos personajes situados a la derecha, uno agarrado al darbol y el otro a su izquierda con las
dos lanzas. En el otro lado de la escena estaria el recinto sagrado simbolizado por el bucranio y
las cintas en blanco. Faltaria el altar e Ifigenia ademas de la imagen de Artemis que Orestes ven-
dria a robar para acabar de purificarse por haber asesinado a Clitemnestra, siguiendo nueva-
mente la version de Euripides (Orestes).

No obstante se plantea el mismo problema que en el caso precedente, la falta fisica de espa-
cio para insertar todos los personajes precisos (Boardman, J., 1989, nim. 350).

Después de haber expuesto varias hip6tesis sobre el tema representado en el anverso de esta
critera, pensamos que la mas plausible dentro de la imprecision en la que nos movemos y le-
niendo en cuenta el espacio expositivo y los personajes necesarios para representar el mito se-
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ria la purificacion de Orestes (para este tema véase Overbeck, J., 1857, 710-719), episodio del
ciclo troyano al que se recurre en mayor o menor medida en la ceramica dtica del siglo 1v a. C.
(Metzger, H., 1951, 295-297).

IV. CONSIDERACIONES FINALES

Nos encontramos ante un hallazgo de singular importancia ya que se ha producido en un ya-
cimiento indigena del que si bien se conocian materiales 4ticos de figuras rojas de cierto valor
como la kylix de rojo coral y otros fragmentos con cronologia del siglo v a. C., hay que sefalar
que no pasaban de ser fragmentos de vasos muy atomizados (Garcia Cano, J. M., 1982).

Sin embargo con el hallazgo presente resulta que se documentan en una sola habitacién
restos de ocho crateras dticas de campana de figuras rojas, de las que tres estdn casi comple-
tas, y otras tres dan el perfil completo. En segundo lugar hay que destacar el hecho de que to-
das pertenezcan al mismo periodo cronoldgico, y la variedad y riqueza iconogréfica de las es-
cenas.

En cuatro crdteras (nim. 2, 3, 7 y 8) se representan escenas dionisiacas, cortejo o banquete,
tema éste muy frecuente en la cerdmica dtica de figuras rojas en el siglo 1v a. C. (Metzger 1951)
y también mayoritario entre las importaciones de cerdmica dtica que llegan a la peninsula ibé-
rica (una relacién de hallazgos de cortejo dionisiaco en la Peninsula Ibérica, véase Villanueva
Puig, M. 1986).

Otras dos presentan temas tipicos de la cerdmica de este periodo, pero que son escasos en el
Occidente mediterrdneo. El tema marino con Posidén (cratera ndm. 5), y la ascension de Hér-
cules al Olimpo en una cuddriga (nim. 6). Sin embargo los otros dos motivos aparentemente
son de una rareza extraordinaria lo que le confiere una singularidad ain mayor al hallazgo de
Los Nietos, y en especial por lo que se refiere a la critera niim. 1, en donde se contempla la pro-
cesion al templo de Apolo Pitio el dia siete Pyanopsion, en la que participa el Toig GpU@IOOAT ¢
portando la eiresidne sobre un hombro. Este motivo iconogréifico podemos decir que es dnico
en la Peninsula Ibérica hasta la fecha.

En cuanto a la otra crdtera con escena poco comiin en los repertorios del siglo 1V a. C., pa-
rece esbozarse el tema de la purificacién de Orestes.

Por lo que respecta a los pintores que decoran este lote de criteras podemos sefalar la inte-
relacién existente entre las de tema dionisiaco y los caracteres generales de ejecucion de todo
¢l conjunto, esto es, empleo de pintura sobrepintada en blanco y dorado, unificacién tematica
de los reversos o el tamafio de los vasos. Estos caracteres nos llevan a vincularlas con el Grupo
del Pintor de Telos, tal y como lo defini6 Beazley, con una fuerte conexion entre los pintores in-
tegrantes del mismo Telos, Grifomaquia de Oxford, Retorted painter y Tirso Negro (Beazley, J.,
ARV2, 1406), tan vinculados entre si que el propio Beazley dudaba en atribuir un vaso al Re-
torted painter o al pintor del Tirso Negro (Beazley, J., ARV2, 1425-1426).

En funcién de los detalles compositivos y de los hallazgos peninsulares creemos que al me-
nos las cuatro criteras con tema dionisiaco pueden adscribirse al circulo del pintor del Tirso Ne-
gro. También hay que contemplar la posibilidad de que las criteras de mejor ejecucién, sobre
todo el anverso de la nim. 1, aunque muestra evidentes distorsiones anatémicas, es de una ca-
lidad superior a las restantes, pudiera haber sido pintada en esta cara por un pintor, y en el re-
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Verso por otro, cosa relativamente frecuente en este periodo como seialé Beazley en varios va-
sos del pintor de Telos (Beazley, J., ARV2 1427).

El lote de las crateras dticas estudiadas supone un 21.6 por 100 respecto al total de la cera-
mica exhumada en la habitacion A, mientras que el conjunto de los materiales dticos se sitda en
un 29.7 por 100 (se han documentado también dos platos F. 22 L., una F. 24 L. y un plato F. 21
L.). Esto nos indica que el porcentaje de las crdteras de figuras rojas sobre el total de la cerdmi-
ca dtica constituye mads del setenta por ciento.

Este dato es explicito en cuanto a lo inusual del hallazgo. El contexto global en el que apa-
recieron dentro de la habitacion A del poblado, en el que predominaban las dnforas, ibéricas y
de importacion, y grandes vasos de ceramica ibérica nos induce a pensar que estamos ante un
departamento dedicado a almacén.

Las habitaciones circundantes, en proceso de excavacion en el momento de redactar estas li-
neas, contienen ajuares domésticos normales en cualquier poblado ibérico de este periodo cro-
nolégico, lo cual vendria a ratificar la hipétesis expuesta, en la que el departamento A seria un
almacén, y las piezas estudiadas destinadas a un comercio redistribuidor. La circunstancia de
que en la necrépolis, con cerca de doscientas tumbas excavadas en total, a penas se hayan en-
contrado escasos fragmentos de cerdmica atica de figuras rojas, refuerza esta afirmacién. (Cruz
Pérez, L., 1987, 183-255; Cruz Pérez, L., 1990; y Garcia Cano, C., 1990).

La Loma del Escorial debi6 ser un enclave regular para la navegacion de cabotaje de agen-
tes comerciales que desde Ampurias recorrian toda la fachada levantina peninsular, convirtién-
dose en centro redistribuidor de las importaciones aticas, tanto como escala hacia el Sur por via
marina, como hacia el interior en conexién con los préximos centros de la desembocadura del
rio Segura.

La localizacién costera de La Loma del Escorial, y su proximidad a la Sierra Minera de La
Unién, le confieren unos caracteres estratégicos que no podian pasar desapercibidos para los
pueblos colonizadores al menos desde principios del siglo v a. C, como lo atestiguan la calidad
y la variedad de las importaciones dticas exhumadas hasta la fecha presente.

El mismo origen del poblado y su principal actividad econémica durante toda su existencia
debi6 estar en conexion con esta localizacién proxima a las minas de La Unién, ricas en plata y
plomo, como parece indicar la gran cantidad de minerales y escorias de fundicién de estos me-
tales que se han atestiguado durante el curso de excavacién.
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Abreviaturas empleadas:
Db: Didmetro del borde
h: Altura
he: Altura conservada
hp: Altura del pie
DM: Dimensiones méximas
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