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RESUMEN

Presentacion de un conjunto de marfiles tallados proce-
dentes de la villa de Valdetorres de Jarama (provincia de Ma-
drid). Resultan ser todos ellos piezas de importacion proce-
dentes de Egipto, y fechables entre fines del siglo 1v y la primera
mitad del v d.C.

Con ellos, pueden reconstruirse hipotéticamente cofres o
paneles decorativos.

SUMMARY

Presentation of a series of carved ivory coming from the
villa de Valdetorres de Jarama, Madrid. All of them seemed
to be imported pieces coming from Egypt, and could be da-
ted between the late fourth century and the first half of the
fifth century a.C.

We could theoretically reconstruct chests or decorative
panels with them.

El gran edificio octogonal de Valdetorres de Ja-
rama (Madrid), que en su dia fuera excavado por L.
Caballero, J. Arce y M. A. Elvira, sigue ofreciendo,
durante el estudio de sus distintos materiales, cier-
tas sorpresas de interés. En concreto, quienes, con
vistas a la publicacion definitiva de los hallazgos,
acabamos de trabajar sobre los fragmentos de mar-
fil y hueso tallado que alli aparecieron, creemos que
las conclusiones a las que ha llegado nuestra inves-
tigacion merecen ser adelantadas en este articulo.

Ya por su nimero —que sobrepasa los cuatrocien-
tos—, los fragmentos de marfil tallado —y, secunda-
riamente, de hueso— representan un conjunto mas
que respetable para un yacimiento de nuestra pe-
ninsula, y, desde luego, el mayor entre los publica-
dos del periodo tardoimperial: no cabe duda de que
el propietario del edificio, aun antes de decorar los
suelos —tarea que no lleg6 a realizar—, se lanzé a
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una actividad decorativa desbordante, y, no conten-
to con adornar su patio, peristilo y habitaciones con
un ciclo de estatuas marmoreas ya antiguas ', enri-
quecio algiin ambiente con muebles o cofres de ri-
cas maderas, cubiertos de taraceas de hueso y marfil.

Porque, en efecto, uno de los primeros aspectos
que cabe resaltar en el conjunto que nos ocupa, y
que no deja de resultar asombroso en el contexto de
cualquier villa o casa romana, es que la inmensa
mayor parte de los restos recogidos corresponde a
placas de adorno, destinadas a enriquecer tableros
de madera: solo cinco piezas aisladas —una tablilla
para escribir, una cuenta de collar, un fragmento de
brazalete o pulsera, una ficha de juego con la cifra
romana V inscrita en el centro, y un gozne de puerta
(o acaso un mango de herramienta)— cuatro de ellas
de marfil y la altima de hueso, escapan a esta carac-
terizacion, y la Gnica que reviste cierto interés es la
tablilla 2: sobre su pulida superficie, muestra una serie

! Hasta la publicacion de la memoria definitiva de las exca-
vaciones, véanse las siguientes noticias y estudios sobre las es-
culturas y sobre la villa de Valdetorres en general: J. Arce, L.
Caballeroy M, A. Elvira, Valdetorres de Jarama. Informe preli-
minar, Madrid, 1979; de los mismos, «El octogono de Valdeto-
rres de Jarama (Madrid)», Historia 16, 124, VI111-1986, p. 103-
109; C. Garralon, «La *Villa Romana™ de Valdetorres del Jaraman,
Cuaderno de Cultura, 7, X11-1978, p. 54-55; R. Leira, «Valde-
torres de Jarama: mensaje de agua», Cisneros, 75, 1-1979, p.24-
26; E. Baquedano, «Excavaciones en Valdetorres del Jaramay,
Revista de Arqueologia, 22, 1982, p.56-63; M. A. Elvira y C.
Puerta, «El conjunto escultorico de Valdetorres de Jaramay, Goya,
208, 1y H-1989, p. 194-199; F. Mingarro Martin er alii, «Petro-
logia arqueologica de esculturas procedentes de la villa romana
de Valdetorres de Jarama (Madrid)», Revista de materiales y pro-
cesos geologicos, V, 1987, p. 45-70.

? Véase fotografia en el Informe preliminar... citado en la
nota anterior, p. 30, figs. 1-2. Son ya bastantes las tablillas de
este tipo publicadas. Véase, por ejemplo, la tablilla con su mar-
co hallada en Tolsum (Holanda), en T. Bechert, Pax Romana,
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Ninfa y elementos vegetales en altorrelieve,
Capiteles, fustes y basas (00 mis de cinco),
Placa con guirnalda, placa con greca, placa curva
con roleo y placa curva con greca,

A: Abacos (A A: mas de diez).

*a.
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VALDETORRES
DEL JARAMA

-3

B/« Monstruons v placas asimilables al amonstruos.
@0 Laminas decoradas (2 @ mas de cineo),
% Placa con peltas y placa con arbol.
Piezas aisladas (@: tablilla; @: cuenta; @ brazalete;
©: ficha; ©: gozne).

Figura |.—Plano de distribucion de los marfiles y huesos tallados de Valdetorres.

de nueve estrias longitudinales paralelas y mas o
menos equidistantes, que servirian para indicar las
lineas por debajo del recubrimiento de cera transpa-
rente. En los lados cortos aparecen sendos escalo-

Duisburg, 1982, p. 19. También con marco, pero sin ¢l estriado
tan claro y con restos de escritura, hay otra en Rumania: Rimer
in Rumenien (Ausstellung des Romisch-Germanischen Museums
Kdaln), Colonia, 1969, lim. 26-27, También ¢s muy interesan-
te la docena de tablillas descubiertas en un déposito de Vindo-
landa (A. K. Bowman, The Roman Writing Tablets from Vindolan-
da, Londres, 1983, p. 19, fig. 9): en ellas han quedado huellas
de letras grabadas en la madera porque el punzén traspaso la
cera.
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nes rehundidos, destinados con seguridad a fijar ¢l
marco, del que no nos ha llegado resto alguno.

Las numerosas placas de taracea, y las laminas
de recubrimiento con o sin decoracion, aparecieron
distribuidas en el yacimiento tal y como se muestra
en el plano adjunto. Al localizarse su inmensa mayor
parte en niveles de destruccion y en el inmediato
sobre el suelo, siendo raras las halladas en niveles
superficiales, podemos dar por cierto que ese plano
de distribucion corresponde al que quedo fijado en
el momento —o periodo— en que el edificio se vino
abajo.

Si analizamos el plano (fig.1), y afiadimos los
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datos importantes de que parte de los fragmentos
han aparecido quemados y que, como vamos a ver,
lo llegado hasta nosotros no son sino tristes restos,
por ningin concepto mas de una quinta o cuarta parte
de lo que fue el total de las piezas primitivas, parecen
poderse extraer ciertas conclusiones. La primera es
que el o los objetos decorados —inmediatamente
volveremos sobre este punto— fueron consciente-
mente destruidos: numerosas piezas, cuyos fragmen-
tos se han podido reunir en ocasiones, muestran
roturas astilladas producidas de forma violenta, y
sus restos han aparecido en ocasiones esparcidos
por lugares distantes, Por tanto, no puede hablarse
propiamente de un saqueo con finalidad lucrativa;
si acaso, alguien pudo llevarse objetos utilitarios
—como hemos visto, entre las piezas exentas faltan
algunas tan comunes como los alfileres de cabello,
los peines, el instrumental médico, etc...——, pero se
prefirié romper las mas ostentosas piezas. y no ro-
barlas.

Por lo que parece, las astillas o tablas rotas, con
sus decoraciones de marfil y hueso, fueron trans-
portadas, pero no arrojadas en cualquier direccién.
Acaso se intenté usarlas como combustible, y fue,
efectivamente, en el patio central donde muchas sir-
vieron para alimentar alguna hoguera u horno.

Paralelamente, o en un momento inmediatamen-
te posterior, cuando el edificio ya se iba hundien-
do, pudo seguir la quema de maderas, y, a la vez,
ocasionales visitantes del monumento en ruinas
fueron recogiendo fragmentos que les atrajeron
por su iconografia o belleza, Se llevaron muchos, y
abandonaron otros, a veces a varios metros de don-
de los habian encontrado. Creemos que asi puede
explicarse que sean precisamente algunas de las pie-
zas mas vistosas las que han aparecido lejos de la
gran agrupacion, en forma de franja alargada, que
reine los restos principales entre la habitacion 1 y
la 4a, pasando por la zona N.E. del peristilo y por el
patio.

¢ Cuando se dio la destruccion consciente de las
piezas, y cuantas se destruyeron? He ahi dos pre-
guntas que resultan muy dificiles de contestar de
forma concreta. Por lo que se refiere a la primera,
sin duda sera el estudio de otros materiales mas sus-
ceptibles de seriacion, como las cerdmicas, el que
dé la Gltima palabra a la hora de fechar la destruc-
cion de las obras de arte —incluidas las esculturas
de marmol—, que iria aparejada al abandono del
edificio, y al hundimiento de sus techos y muros. A
titulo indicativo, quiza no seria aventurado pensar
en una fecha a mediados del siglo v para la activi-
dad iconoclasta.

En cuanto al niimero de las obras, creemos —a
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pesar de que la distribucion unitaria de los restos
pudiera sugerir lo contrario— que es imposible pensar
en un objeto Gnico: la diferencia de estilos. la enor-
me variedad de tamanos entre algunos elementos, y
hasta las grandes diferencias técnicas que pueden
apreciarse --desde laminas grabadas hasta una fi-
gura en altisimo relieve, casi exenta— nos imponen
una solucion plural: tres o cuatro muebles o efectos
varios constituirian un minimo aceptable. En cuan-
to al hecho de que, en la destruccion general, sus
astillas acabasen mezclandose, podria explicarse muy
bien si pensasemos que las piezas adornaban una
tnica habitacion, acaso la 4a.

Mas pasemos ya a los hallazgos en si. Como aca-
bamos de decir, razones técnicas y estilisticas im-
ponen suponer la existencia de tres enseres como
minimo. Los fragmentos en nuestra opinion exclu-
yentes serian:

1) Una serie de laminas con decoracion grabada,
de un tipo bien documentado y preciso; 2) una es-
cultura —casi exenta, como acabamos de decir—
de una ninfa que vierte agua de una anfora, y 3) la
placa que denominamos «monstruo de Valdetorres»,
de estilo totalmente peculiar.

Antes de pasar a esas piezas, sin duda las esen-
ciales del conjunto, comentaremos brevemente las
demas, muchas de las cuales pudieron formar parte
de la misma decoracion que una de las tres citadas,
o corresponder a otro objeto distinto y dificil de
definir.

Asi, cabe comenzar sefialando que la fortuna de
la excavacion nos permitio, en la habitacion 4a, la
recogida de toda una serie de laminas y placas de
marfil perfectamente colocadas tal y como lo estu-
vieron al revestir una tabla de madera y, en concre-
to, la parte alta de un panel lateral, con su arista
superior. Gracias a este hallazgo, que pudo ser per-
fectamente restaurado en el Museo Arqueologico
Nacional de Madrid —donde hoy se hallan todos
los objetos de Valdetorres—, sabemos que hubo un
objeto —mueble o cofre— que presentaba, en la tabla
superior y junto a la arista, una ldmina plana (0,1
cm. de grueso), y que, en la parte alta de su pared
lateral, superponia los siguientes elementos lon-
gitudinales: una moldura de marco ondulada, una
moldura de contario, un friso de denticulos o dente-
llones, y una superficie de ldminas finas (de 0,05
cm, de grueso), ésta de anchura indefinible.

Por desgracia, es imposible determinar si esta tabla
de cierta amplitud (la parte restaurada mide 25 cm.
de largo por 6 cm. de alto) podria conjuntarse con
alguna de las tres piezas antes mencionadas, o si
debe suponerse su adscripcion a otro cofre o mue-
ble distinto. Y lo mismo ocurre con los numerosos
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restos de Biminas ~sin decorar, molduras de marco
de dos modelos diversos - molduras de contario
v fnsos de denuculos o menudo con medidas bas-
tante disuntas de preza a preza— gque hanapareaido
en varos lugares de torma mconexa. St anadimos
ofro tanto de numerosos fragmentos de placas de
marhil  aveces consencillisimos marcos en forma
de surco L ode Las escasas prezas de hueso - pla-
cas cuadrangulares, v una triangular
los ubjetos de particular interes se nos reduce nota-
blemente
Entre ellos. merece destacarse la presencia de
dos prezas cuya relacion con cualgquiera de las tres
fundamentales v excluyentes es dudosa, pero no
imposible. Una de ellas es un fragmento de placa de
talla muy fina, que representa, cast completo, un
pequeno arbol con tres ramas vy numerosas hojas
lanceoladas (fig. 2). Su estilo suave, con tronco y
ramas flexibles v casi verticales, resulta tipico del

Bajo Impenio, pudiendosele aducir numerosos pa-

¢l elenco de

Frgura 2. Placa con arbol de tres ramas

En particular, recuerdense los multiples arboles tigurados
en la Lipsanoteca de Brescin (W, F. Volbach, Flienarbeiten der
Spatantike und des frahen Mittelalters (3* ed ) Maguncia. 1976,
n" 107 G Bovim y L. Bona Ouolenghi, Catalogo della mostra
degdi avort dell alto medio evo, Faenza, 1956, n" 9, R, Delbrueck,
Probleme der Lipsanothek in Brescia, Bonn, 1952, passim), o la
placa con el Bautismo de Cristo del Museo Victoria y Alberto
de Londres (W. F. Volbach, ap. cir., n" 11K), o la pixide con
milagros de Cristo de Bolonia (G, Bovini y [, Bona Otolenghi,
op. cit., n" 34), 0 la placa de Apolo v Dafne del museo de Rave-
na (W. F. Volbach, op. cir,, n* 80; G, Bovint y L. Bona Otto-
lenghi, op cir. n"45: 1, Beckwith, Coptic Sculpiure, 300-1300,
Londres, 1963, fig. 30),
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ralclos ', PETO QCasSO IS 1RTCresante aum os gud osta
placia conserve en parte los limites zquierdo ¢ inleror
con un marco rehundido para encagar mejor otras
prezas
do. de unos 727 nos hallamos s dudivante una pieza
que sirvio para la tapadera de un colre de
usado en la Antigiiedad Tardia: el de tapa troncopira-
mudul. L:s posible que esta tapadera fuese ladel colre-
ctllo con laminas grabadas, como despucs veremos

Laotra pieza o mis bien pieza v media. pues
hay un fragmento de otra realizada con ¢l mismo
patron— es una placa recortada de aspecto cuadran-
gular (7.7 = 7.7 = 0.2) con una decoracion que po-
demos detinir como de cuatro peltas entrentadas por
sus lados convexos v con flores de tres petalos sur-
giendo de los angulos. Lo interesante de esas piczas
de marfil es que conocemos paralelos cast identi-
cos, aunque de forma algo mas compleja. proceden-
tes del Egipto copto ', y que podemos ascgurar que
se encajaban en pancles de madera formando filas.
Esos paneles pudieron componer una obra indepen-
diente —por ejemplo. las puertecillas de algun ar-
mario-—, o bien completar la decoracion presidida
por la ninfa, por ejemplo.

Con esto, vy dejando de lado algunas piececillas
menores con motivos probablemente figurativos, pero
imposibles de definir. podemos pasar ya a los tres
conjuntos por completo independientes.

Constituirian el primero, como antes hemos se-
nalado. las laminas con decoracion grabada. A pri-
mera vista, su caracter fragmentario las podria ha-
cer pasar inadvertidas, pero ¢l diseno de sus dibujos
denota gran seguridad de trazo, y. lo que es mas
importante, las dos mejor conservadas —un [riso
curvo con una decoracion de guirnalda o sogueado.
y un fragmento de fuste de columna con estrias ses-
gadas, dejando unos sectores a un nivel mas bajo
(dentro de lo posible en unas laminas que tienen un
grosor de 0,05 cm.) — nos encaminan a un tipo de
productos bien estudiado y atribuido unanimemen-
te a talleres egipeios *: se trata de obras en hueso o
marfil —las nuestras, casi con seguridad de mar-
fil— donde los surcos grabados y las zonas rchun-
didas se rellenaban con ceras de colores — negro,
rojo, azul, verde— para dar un aspecto animado a las
superficies. Es tipica la realizacion, con esta téenica,
de unas «arquetas de bodas» donde aparecen figu-
ras humanas encuadradas por columnas y arquerias

.V que estos lados tormen un angulo agu-

HPO s

"M. H. Rutschowscaya, Catalogue des bois de UEgypte cop-
te. Musée du Louvre, Paris, 1986, p. 148, n" 518,

" Véase, ultimamente, ¢l estudio de M. Albertoni, «l astrine
di nivestimento dell™antica via di Porta San Lorenzos, Bull. Comm
Arch. Com di Roma, XCIX, 1991-1992, p. 341-392,
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comuo las nuestras . Ya hemos dicho que es posible
pensaren b placa con el arbol como parte de L ta-
padera de esta arquetas en electo, se siabe. por las
prezas mejor conservadas, que a veces alternaban
pancles en bajorrelieve con las kiminas grabadas y
enceradas, v estos pancles tienen un estilo de cariac-
ter clasicista. aunque. normalmente. de cahidad in
ferior a la de nuestra placa

Pero las warquetas de bodas» conocidas miden.
todas ellas, unos 40 em. de alturia, ¥ nosotros tenemos
en los dos brazos de unaninfa - lo anico que de ella
se conserva-— los restos de una estatua que, de estar
completa, alcanzaria los 47 cm. de alto (g, 3). Por
tanto, hemos de ver en esta tigura, en altisimo relie-
ve, con detalles exentos incluso, ¢l resto mas cvo-
cador de una picza diferente. La ninfa pasaba su
brazo derecho por encima de la cabeza. cogiendo
por ¢l pie una anfora cuya boca sostenia, mas abajo,
con los delicados dedos de su mano 1zquierda. Sc
trata de una postura bastante normal en la iconogra-
fia de estas deidades ", y lo que mas asombra es la

Frgura 3. Restos de igura de minta en altorrehieve

“Veéase op, cir. en nota anterion y, sobre todo, el cofrectllo con-
servado en el Museo Copto del Cairo (K. Weitzmann ted ), dge of
Spirituality, Nueva York, 1979, p. 332, 0" 311 0 H. Buschhausen,
e spatramisehe Metallscrvinia wnd fridhchristliche Religuiare,
Viena, 1971, lam. 30-31, n* BY).

Vease. en general. M. Albertoni, op. it en nota 5. Muy
caracteristico es ¢l caso de la arqueta de Balumore (fig. 43 de
dicho articulo; o bien Early Christian and Byzantine Art: an
Exhibinion held ar the Baltimore Museuns of Art, Baliimore, 1947,
n" I181).

* Vease, por ejemplo la decoracion de una «lanx» de terracota
del norte de Africa, hoy en el Musco del Curo (K. Wertzmann
ted ), op. cit.en nota 6, p. 166, 0" 144, o EAA Atlante delle
forme ceramiche, 1, Roma, 1981, lim: LXXIX, n" 6), v la de una
vasija de plata del Ermiage (L. Matzulewitsch, Bvzantinische
Antike, Berlin/Leipzig, 1929, p. 135, hig, 47). Ambas son obras
de h. 400 d,C.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas.
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retinadismma talla clasicistin de Tis partes conserva
dis. semejante, st no superior. alas mejores prezas
de este trpo. como la Artadna del Musco de Cluny o
la serie de dioses reempleada en el palpito de Enri-

que Hen L catedral de Aquisgrin

iguna 4 Frgmentos de arcos con decoraciones de raleos v

de esvasticas

Dado el tamano y el estilo de nuestra figura. es
probable - aunque hipotético— que formasen par-
te de la misma decoracion que ella las mas relina-
das allas que han aparecido en Valdetorres: frag-
mentos de dos arcos. uno con roleos y otro con un
friso de esvasticas y florones (fig. 4), una placa recta
con florones entre una greca de ménsulas, otra pla-
ciarecta — hoy bastante deteriorada, pero de brillan-
te realizacion, con una roseta central encuadrada por
una compleja guirnalda de hojas y bayas (fig. 5)
varios restos de basas de columnas — con la tipica
composicion de escocia entre dos toros propia de la
tradicion atica-— . unas laminas de seccion en arco
de circulo. con estrias, que sin duda se pegaron a ta-
blillas de madera para dar la sensacion de fustes de
columna en altorrelieve, dos capiteles corintios sim-
plificados —de los cuales ¢l unico completo mues-
tra talladas tres caras y lisa la trasera—, y, posible-
mente, algunas de las multiples molduras con aspecto
de dbaco que nos ha proporcionado la excavacion.

Con todos estos elementos, y con pequenos res-
tos de motivos vegetales que acaso completaron la
figura de la Ninfa, se hubieron de construir varios

Para 1o Ariadna del Museo de Cluny, que mide 40 ¢m. de
altura, véase K. Weitzmann (ed. ). op cif. en nota 6, p. 148-149,
n" 127, 0 W. F. Valbach, op cir ennota 3, n" 78, Para las piezas
de Aquisgran, véanse W. F. Vaolbach, op. ¢t n® 72 ss, 0 ). Bece-
kwith, op. cit. en nota 3, fig. 101

http://aespa.revistas.csic.es/index.php/aespa
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Frgura 5. Placas con decoraciones de greca con florones y
i E 3
de roseria encuadrada por guirnaldas

arcos, con [risos superiores ¢ inferiores, donde pu-
dieron encuadrarse sendas figuras como la ninfa. En
nuestra figura mostramos una reconstruccion hipo-
tética y simplificada —sin los abacos, y con una
sola lamina en cada fuste — de lo que pudo ser este
tipo de decoracion (fig. 6).

lgnoramos como pudieron ordenarse estos arcos:
acaso en torno a un arcon; quicn sabe si como obras
yuxtapuestas, o bien como una gran tabla con una o
dos tapaderas por delante, como la imagen conser-
vada en una pieza de metal de Hadrumetum (Sous-
se)'". Sea como fuere, es posible que el cardcter
casi cultual de la figura fuese la causa de su propia

" Wease en B G, Budde, Armariun und Kiboros, Wirzburg,
1939, fig. 28a y 28b, p, 38

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas.
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Figura 6. Reconstruccion hipotetica del panel decorativo
de La ninfa

destruccion en el momento de la erisis final del pa-
ganismo.

En cuanto al origen de esta decoracion, de nue-
vo se impone el ambiente copto: los tnicos parale-
los de la greca de ménsulas con florones se hallan
en ese mundo, sobre todo en talla de piedra o made-
ra'': lo mismo ocurre con las laminas de seccion en
arco de circulo para conformar fustes '*: los mejo-
res paralelos para los capiteles nos llevan en la mis-
ma direccion ', y a Egipto suelen atribuirse tam-
bi¢n las tallas de marfil mas comparables con lo que

""Vease, por ejemplo ). Beckwith, op. cir. en nota 9, ligs. 45,
53,71 v 124, o M. 11 Rutchowscaya, op. cit. en nota 4,
0" 432, 433, 436, 437, 439 y 441,

YL Marangou, Bone Carvings from Egvpt, Tibingen, 1976,
lam. 64, n" 265.

UL, Marangou, op. cit. ennota 12, p, 70, n" 244 y 245
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fue nuestra mnla’ . Por tanto, podemaos decir que
en tados los casos donde domima un orngen concer

to para los demas elementos, los paralelos estan
veograbicamente mas diversibicados Lo candida
tura egipena se mmpone s dudin algum: el octogono
de Valdetorres se nutrnid, en arquetas o otro mobi
lario menor, de la produccion de tan lejanos alle
res. bnocuanto a L cronologin, podemos alirman
dentro de fas mcertiidumbres gue siempre acompa
nan a este tipo de producciones. que una fecha en

torno a bimes del siglo v, o va en el siglo v serna

aceptable para todas ellias, Son por tanto contempo
rancas sin nus de la editicacion v corto pertodo de
vida del edificro que adornaron.

Solo una preza una de las placas de Tuste de
columna-— plantea, por su tosquedad de talla, una
duda razonable: es posible que Tuese realizada va
en nuestra peninsula, para substitue otra placa pa
recida que se hubiese roto en el transporte. s ¢l
umco elemento que haria suponer una produccion
local. y el anico punto de comparacion, en este sen-
ndo. que tendria gquien quisiese abogar por el carac-
ter spano de la ultima picza v la mas intrigan-
te de las halladas en Valdetorres

Nos refermmos al yva aludido amonstruo de Val-
detorres» (g 7). Se trata de una placa rota, detero
rada y quemada, gque constituye una pieza uanici en
nuestro contexto: solo algan fragmento de placa lisa
v quemada presenta su mismo tipo de marco en tor-
ma de linea de triingulos, sugiriendo la presencia
de varios elementos adornando un mismo objeto; v,
desde luego, ¢l estilo de la tabla del «monstruos carcce
de cualquier relacion con el resto de los marfiles

1 amonstruo de Valdetorress

Frgura 7

"Es el caso de la Anadna del Museo de Cluny y de las presas
de Aguisgran: vease libliogralia en nuesira nola 9

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas.
Licencia Creative Commons Attribution (CC-by) Espafia 3.0

MARTIACARRASULOY Y

: - k
comentados usta ahorn

Setrata de un rehieve muy bajo. con uni escena
compuestd por dos planos bien determinados. v con
viat decoracion en Ly que predomuma L Libor de gra
bado v escascan las superticres redondeadas. Con
esbi leenica, s Nos representia un ser monstraoso

e gran cuerpo con la parte mterior perdida, cu

brerto con una decoracion hineal de senmicirculos
estructurados como escamas, v eon una cabeza oval
de aspecto humano, de la gue surgen dos grandes

orejas. parecidas i las de un oso von la pata gue

surge de su hombro v ocuyva garra o mano se ha
perdido L el emonstruos apresa por el coello una
Figura humana que se extiende bago su vientre. El
hombre. tumbado sobre su espalda. muestra su prerna
izquierda -l umica visible  totalmente doblada,
tiene un punto para indicar sus genttales vo a causa
de L destruccion por el fuego, resulta mal delinible
por lo demas: acaso cabria pensar que dobla el bra-
o izquierdo para apovar su codo en el suelo, v que,
tras su perdida cabeza, surgiria una larga cabellera,
cast como las hojas de una palmera convencional
Por su estilo, Ia obra se enmarca de Heno dentro
de esas tendencias, tan tpicas del Bajo Imperio
tan desarrolladas en las provincias extremas del
mundo romano - Britanmia, Hispania, Norte de Afri-
i, Bgipto, Sirac L que se caracterizan por una ab-
soluta ruptura con la estetica clisica v por una
busquedia expresiva muy directa ¢ igenua, que po-
driamos calilicar de popular ' En nuestra peninsu-
la. sin duda el paralelo esulistico mas cercano lo
hallariamos en ¢l conocido mosaico de Santisteban
del Puerto (Jaen), con ¢l tema de Aquiles en Scyros
v la disputa de Marsias vy Apolo ', y bien sabido es
que esta tendencia, con el tempo, presidira buena
San Pedro
.Y me-

parte de la escultura en relieve visigoda

de fa Nave. Quintanilla de las Vinas, ete.

rovingia
Por ello. seria muy importante saber situar el

origen del «monstruon, fechable, como todo su con-

estelas de Narbona, por ejemplo

texto arqueologico, a fines del siglo v o principios
del v. En nuestra opimon. v a falta de datos en con-
tra, debe prevalecer la logica de la comunidad de
origen de los marfiles de Valdetorres: si, salvo en
un caso dudoso, todos proceden de Egipto, lo mas
Ccorrecto es pensar que éste viniese en el mismo
lote de cofres y muebles, aunque ¢l comerciante lo
comprase a otro taller de cardcter mas popular, sin

Come aproxnmac ion i este moy immiento estetico, puede ver-
s¢. por eemplo, )M Blazgues, o Franstormaciones sociales s
descomposicion de fas formas artisticas de L Antgaedad elisican,
Fragmentos, 10, TO87, po 24-37, con la bibliograta que cita
“Vease ) M" Blazquer, Mosaicos romanays de Cordoba, Jaen
v Mualaga, Madnid, 1951, p. 66, n" 51
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preocuparse por la diferencia de estilo. Como es bien
sabido, en el mundo copto convivian tranquilamen-
te los artesanos de cardacter mas culto y clasicista y
los mas anticlasicos, entre cuyos productos la estética
de nuestro «monstruo» hallaria maltiples refe-
rencias. Ademds. v aunque se trate de un detalle
menor, hemos de confesar que sélo en Egipto he-
mos hallado paralelos - aunque mas tardios y no
idénticos- -~ del marco en forma de serie de trian-
gulos '

Si, por su estilo, el «monstruo» nos habla ya
mids del futuro medievo que de la agonizante Anti-
giledad clasica, por su iconografia la situacion no
es muy diferente. Lo primero que nos sugieren sus
extranas formas es el mundo mozarabe de los Bea-
tos, con sus temibles bestias apocalipticas. ;Qué quiso
mostrarnos el ingenuo creador de nuestra placa” El
problema basico esta en la pérdida del remate pos-
terior del animal. Si este hubiese sido una cola de
pdjaro, por ejemplo, podria pensarse en una sirena
deformada. devorando a una de sus victimas. Igno-
rante de la tradicion iconografica y textual de su
¢poca, el tallista la habria figurado sin manos y sin
pechos, volviendo a una iconografia proxima a la
del arcaismo griego '™,

Pero hay un detalle compositivo que nos invita a
buscar otra solucidén: el hecho de que la victima doble
al maximo sus piernas hace pensar en la necesidad
de lograr un espacio a la izquierda para colocar algo;
y lo mas probable es que ese algo fuesen las patas
traseras del «monstruo», que seria asi un mamifero
cuadrupedo. Por lo demas, la trama de arcos de cir-
culo que cubre el lomo sugiere mas facilmente un
pelo tupido que las plumas de una ave; como, por
otra parte tal trama se corta hacia lo que seria la
cintura del animal, cabe pensar que, en la mente del
artista, se trataba de una fiera con melena leonina.

(Quiso hacer un verdadero leon, reflejando las
ultimas fiestas de anfiteatro, y le puso una cabeza
humana por no saber representar la del felino? Sin
negar la posibilidad, parece dificil que no hallase,
en la profusa iconografia de los animales antiguos,
un modelo utilizable. Y lo mismo diriamos si lo que

""M. . Rutschowscaya, op. cit.ennota 4, p. 114-115,n"372
y 373 (obras del siglo vin).

" En realidad, esta vuelta atrds no seria Gnica en las sirenas
del arte popular de esta época: véase el caso de un mosaico de la
provincia de Cordoba en J. M*, Blazquez, op. cit. en nota 16, p.
54, n® 35. Ese tipo de sirena tendra gran proyeccion en el medie-
vo: véase J. Mateo Gomez y A. Quifiones Costa, «Arpia o sire-
na: una interrogante en la iconografia roménica», Fragmentos,
10, 1987, p. 38-47.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas.
Licencia Creative Commons Attribution (CC-by) Espafia 3.0

1Espat, 67, 1994

hubiese querido mostrarnos fuese una esfinge ata-
cando a su victima: si. como pensamos. esta obra se
hizo en Egipto, no debia el autor ignorar la icono-
grafia de ese monstruo.

Como alternativa, s6lo se nos ocurre otra posibi-
lidad. aunque ¢sta. por desgracia, carece de punto
de apoyo iconografico, y solo lo tiene literario: nuestro
autor pudo realizar la primera representacion cono-
cida de un monstruo ampliamente descrito por los
naturalistas antiguos desde el siglo v a.C. | y que
tendra gran fortuna en los bestiarios medievales: la
marticora o manticora '". Se trataria de un animal
que habitaba en la India. lo que coincidiria con la
larga cabellera de su victima, caracteristica atribui-
da a los indios por los romanos "

Esta fiera, cuyo nombre significa «comedor de
hombres», tenia, segun se nos dice, un cuerpo
de leén, cabeza humana y orejas casi humanas, aun-
que peludas. Evidentemente, se trata de una suge-
rencia hipotética, como todas las relativas a «pri-
meras iconografias», pero no cabe olvidar que también
fue en el siglo v, y en el sudeste del Mediterranco,
donde se crearon las primeras imagenes conocidas
de otro monstruo destinado a tener larga vida: el
unicornio *'.

De cualquier modo, tanto el «monstruo» como
el resto de nuestros marfiles permiten asentar una
idea clara y documentada alli donde antes solo ca-
bian sugestivas hipotesis: por fin tenemos una base
arqueologica para hablar de intercambios comerciales,
alla por el 400 d.C., entre ambos extremos del Me-
diterraneo. Y de intercambios bastante intensos, pues,
de lo contrario, mal podria explicarse la llegada de
todo un lote de enseres con taracea de marfil a un
lugar tan remoto y lejano de la costa como el valle
del Jarama. Podran, desde luego, discutirse las mo-
tivaciones del comprador a la hora de adquirir pie-
zas de estilos diversos, pero, desde luego, siempre
asombrara el hecho irrefutable de que, en el edificio
de Valdetorres, llego6 a reunirse uno de los conjun-
tos de marfiles mas ricos y refinados del occidente
del Imperio, por mds que la destruccion y el robo
acabasen reduciéndolo a astillas.

" Este animal fue descrito por primera vez por Ctesias, quien
dijo recibir noticias de su existencia durante su estancia en Per-
sia: todos los autores antiguos se limitan a seguir su descrip-
chon: Aristoteles, H. 4., 2, 1, p. 501 a 24; Eliano, N. 4., 4, 21
Focio, Bibl., 72 p. 45 a 21-50 a 4, Pausanias, 9, 21, 4, (quien ya
lo identifica como un tigre deformado por la fantasia); Plinio,
N. H., 8, 75; Filostrato, V. Ap., 111, 45.

M Calistrato, 4 (Estatua de un indio), 1, habla de «cabellera
tupida y abundante».

! M.A.Elvira, «Anotaciones sobre la iconografia del unicor-
nio en Bizancio», Erviheia, 9.1, 1988, p. 143-165.
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