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RECENSIONES

FRrRANSSEN, J. Votiv und Reprisentation. Statuarische
Weihungen archaischer Zeit aus Samos und Attika.
Archiologie und Geschichte, 13. Heidelberg. Verlag
Archidologie und Geschichte. 2011. 437 pp., 19 lams.,
1 CD (p. 459-564). ISBN: 978-3-935289-36-8.

El presente libro recoge, mas o menos modificada, la Tesis
Doctoral del autor, leida en la Universidad Ruprecht-Karls de
Heidelberg en 2003. Su objetivo es analizar las ofrendas es-
cultéricas procedentes de los santuarios de Samos y del Ati-
ca, que se inician a partir de la segunda mitad del siglo vii,
dedicadas, en buena parte por oferentes privados. El autor
quiere hacer especial hincapié en el control que la polis ejer-
ce sobre los espacios de culto por lo que su estudio atenderd
no solo los aspectos religiosos sino también los sociales y
politicos; para que el andlisis sea mds eficaz, Franssen preten-
de abordar todos los testimonios conocidos en sus contextos
funcionales e histéricos. Aunque se tendrdn en cuenta otros
santuarios (por ejemplo, en el Atica, Eleusis y Sunio entre
otros) el grueso del trabajo se centrard en los mds importan-
tes de cada polis, el Hereo de Samos y la acrépolis de Atenas.
Ademads del tipo de ofrenda, el autor también se centra en el
marco cronolégico y, cuando ello es posible, la distribucién
temporal de los diferentes tipos escultéricos, dentro de las
posibilidades, no siempre exactas, que permite el andlisis es-
tilistico.

En la introduccién aborda el autor estos y otros problemas
asi como un interesante andlisis sobre la historia de la inves-
tigacion donde muestra como poco a poco estas manifestacio-
nes escultdricas, que en un primer momento se habian estudia-
do solo desde una perspectiva artistica, han ido siendo
integradas en el estudio histérico constituyendo hoy dia un
testimonio de gran peso para analizar problemas tales como el
ideal aristocrético y su papel en la organizacién de la polis.

La primera parte del libro de dedica a Samos e incluye la
enumeracion y andlisis de las estatuas conocidas del Hereo,
agrupadas en estatuas femeninas, masculinas (kouroi y otros
tipos) y grupos escultéricos. Dentro de cada grupo, las orde-
na el autor segin sus cronologias respectivas y analiza las
dedicatorias cuando las mismas se conservan. El total de es-
tatuas del Hereo que analiza es de 62, de las cuales solo se
conoce el contexto de hallazgo para 27.

El siguiente punto analiza las estatuas y cultos samios fuera
del Hereo. Aunque los hallazgos son menos numerosos, el
marco cronolégico de los mismos es semejante al del santua-
rio principal, aunque la variedad de tipos es mayor que en el
Hereo. Su contexto varia de funerarias a ofrendas en santua-
rios que, sin embargo, no han sido indagados. En cuanto a los
dedicantes solo se conocen en cuatro casos gracias a la epi-
graffa.

Aborda el autor a continuacidn la historia constructiva del
Hereo samio durante el periodo arcaico y observa como las
estatuas acompaiian a las distintas fases del desarrollo arqui-
tectonico del santuario en una clara correlacién. Los distintos
tipos de representaciones (korai, kouroi, jévenes con manto,
etc.) serfan diversos modos de representar a los grupos aris-

tocraticos y exhibir su relevancia social lo cual se pone de
manifiesto de forma especial en el grupo de Geneleo. Por 1l-
timo, y tras dar un repaso a los datos disponibles acerca de la
historia samia durante el siglo vi a.C., intenta establecer una
relacion entre ellos y los ritmos constructivos en el Hereo
samio y las ofrendas escultdricas. Se trata de un capitulo de
gran interés en el que el autor subraya cémo las dedicatorias
podrian verse desde el prisma de la competencia entre fami-
lias aristocréticas, expresada en el santuario de Hera cuya
monumentalizacion en paralelo subraya el papel focal que el
mismo va adquiriendo dentro de la vida de la polis, en espe-
cial antes de la ocupacién del poder por el tirano Policrates.

La segunda parte de la obra se dedica a Atenas y el Atica.
Se inicia, siguiendo el esquema ya mostrado en la primera
parte, con un analisis de los hallazgos escultéricos de la acré-
polis de Atenas. Asi, trata de las esculturas femeninas (korai,
representaciones de Nike, representaciones de Atenea, figuras
sedentes), esculturas masculinas, representaciones de jinetes
y caballos, grupos escultdricos y esfinges y animales. Del
mismo modo, presenta los lugares de hallazgo de las escultu-
ras dentro de la acrdpolis, cuando existen datos para saberlo
(en 72 casos de un total de 417 esculturas y fragmentos) aun
cuando en los que se conocen proceden siempre de depdsitos
secundarios en los que fueron depositadas tras la destruccion
persa del 480-479 a.C. Las basas con dedicatorias (78 de ellas
con el nombre del oferente), de las que muy pocas pueden
vincularse a esculturas concretas, muestran también la varie-
dad de los dedicantes, que pueden agruparse en aristocratas,
artesanos, mujeres y extranjeros.

A continuacién aborda Franssen la historia de la acrépolis
en época arcaica mostrando como puede ponerse en relacion
la aparicion de las ofrendas escultdricas con el desarrollo de
la monumentalizacion de ese espacio sagrado. Analiza, asimis-
mo, como habia hecho en el caso samio, el significado de
algunos tipos escultéricos como las korai, retomando la vieja
polémica sobre si representan figuras divinas o imdgenes hu-
manas inclindndose, tanto en el caso samio como en el atenien-
se, por la segunda opcion aunque no puede saberse si se trata
de representaciones genéricas o si se pretende una identifica-
cion mds directa con alguna persona concreta. No obstante,
seguramente tiene razén cuando vincula a las korai con la
representacion de la novia aristocrética. En cuanto a las figu-
ras masculinas, y como parece también en Samos, represen-
tarfan la riqueza y poder social de la aristocracia, aunque
mostrando su integracion en la comunidad mediante la reali-
zacion de funciones publicas (oferentes, atletas, hoplitas, ji-
netes). La mayor variedad de tipos escultéricos con respecto
a Samos se explica por el papel que la acrépolis de Atenas
representa dentro de la vida politica y social de la ciudad y no
solo religiosa; el Hereo de Samos es un santuario extraurba-
no, mientras que la acrépolis se encuentra en el centro de la
ciudad y es el principal lugar de culto de la misma. Ese pa-
pel, mucho mas centrado en la definicién de la ciudadania, se
traduciria en la gran presencia de korai (mds que en ningin
otro lugar), vinculadas a las ceremonias de integracion en la
ciudadania, menor presencia de kouroi, pero existencia de
otros tipos de representaciones.
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Se estudian también las ofrendas escultdricas de otras zo-
nas del Atica, tanto de Atenas (Cerdmico, dgora) como de su
territorio (Dionysos-lkaria, Eleusis, Kiapha Thiti, Prasias,
Ramnunte, y Sunio, tanto del santuario de Posidén como del
de Atenea). En total, se contabilizan restos de unas 35 estatuas
en su mayor parte procedentes de Eleusis y Sunio que en es-
tos casos son votivas. Parece observarse una mayor presencia
de kouroi en momentos mds antiguos, en ausencia de estruc-
turas cultuales de relevancia, mientras que la dedicacién de
korai corresponderia a momentos posteriores y coincidiendo
con programas arquitectonicos monumentales. Se analizan, por
fin, los datos derivados del andlisis escultérico con las infor-
maciones conocidas sobre el devenir histérico de la Atenas
arcaica. El hecho de que no se observe ningun hiato en las
ofrendas durante el siglo vi, a pesar del surgimiento de la ti-
rania de Pisistrato, se interpreta en el sentido de que el tirano
siguié permitiendo las exhibiciones escultdricas aristocraticas.

Un resumen en el que se analizan de forma sincrénica las
trayectorias de Samos y Atenas cierra la parte expositiva de la
obra mostrando las diferencias entre ambas poleis en el uso de
la escultura votiva consagrada en santuarios. En un CD anexo
se incluye el catdlogo de todas las esculturas y fragmentos
escultdricos que sirven de base para el andlisis llevado a cabo.

Se trata, en definitiva, de un trabajo de gran profundidad e
interés que muestra cémo un adecuado andlisis arqueoldgico,
en este caso de unas piezas tan llenas de significado como las
ofrendas escultdricas, puede aportar datos de indudable valor
en el andlisis de la conformacién de dos de las menos mal
conocidas poleis arcaicas. El gran nimero de temas que aborda
el autor hace de este libro una base imprescindible para el
estudio de las sociedades samia y ateniense en época arcaica.

ApoLFo J. DOMINGUEZ MONEDERO
Universidad Auténoma de Madrid

SoLMa, I. Heiligtiimer der Artemis auf der Pelopon-
nes. Studien zu antiken Heiligtiimern, 4. Heidelberg.
Verlag Archiologie und Geschichte. 2011. 252 pp.,
2 1ams. ISBN: 978-3-935289-35-1.

Este libro procede de la Tesis Doctoral de la autora, leida
en la Universidad Ruprecht-Karls de Heidelberg en 2005. Su
objetivo es el estudio del culto de Artemis en el Peloponeso
desde la doble perspectiva de la politica y la religién y sus mu-
tuas interacciones.

La primera parte de la obra contiene un catdlogo de los
lugares en los que se atestigua el culto de la diosa tanto a partir
de las fuentes literarias como de la arqueologia. El catalogo
estd organizado en orden alfabético de regiones (Acaya, Ar-
goblide, Arcadia, Elide, Corintia, Laconia y Mesenia) y, den-
tro de ellas, por orden alfabético de localidades. Se trata de un
catdlogo amplio que no se limita a la enumeracion de los da-
tos, sino que aborda cuestiones de diversa indole (topografia,
elementos cultuales, iconografia, etc.) Ello convierte a esta
parte del libro en un instrumento de gran utilidad al tratarse
de un amplio panorama sobre los lugares de culto conocidos
de la diosa en el Peloponeso. Si que podriamos mencionar
c6mo, en algin caso, los datos podrian haber estado mds ac-
tualizados como, por ejemplo, en el santuario de Ano Maza-
raki, en Acaya, del cual la autora cita, como mds reciente,
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algin trabajo de 1989 a pesar de la publicacion del libro en
2011; de haber empleado bibliografia mds reciente habria
podido confirmar, sin duda, la vinculacién a Artemis del san-
tuario y, sobre todo, su epiclesis de Aontia, no atestiguada
hasta ahora en el Peloponeso.

El andlisis de los cultos le permite a la autora realizar al-
gunas observaciones preliminares; por ejemplo, la vinculacién
de Artemis con Dioniso en Acaya, su cardcter mantico, poli-
tico y vinculado con los rituales inicidticos en la Argdlide o
su gran relacién con la naturaleza en Arcadia, junto con otros
rasgos. Del mismo modo, en Elide aparece muy ligada a la
fertilidad y en la Corintia, sin duda por su vecindad a la Ar-
gblide, adopta un cardcter sanador. En Laconia parece mostrar
rasgos muy arcaicos, quiza vinculados al mundo cretense y
exhibe asimismo una fuerte relacion con la naturaleza, lo que
la convierte también en divinidad sanadora; del mismo modo,
en Esparta es destacable su funcion como protectora de los
efebos. Por fin, Mesenia muestra algunos cultos semejantes a
Esparta, que la autora atribuye a la comtn herencia doria de
ambos territorios.

La segunda parte del trabajo analiza a la diosa Artemis y sus
caracteristicas. En primer término, su relacién con la comu-
nidad y su funcién politica. En opinién de la autora este pa-
pel es central, en especial en su papel de protectora de grupos
sociales en situacion critica, como efebos y madres, y también
en su papel de defensora de las fronteras.

Otro de sus rasgos es el vinculado a la sanacion, sobre todo
a partir de su relacion con el mundo de las plantas y de sus
contactos, y en algunas regiones con el mundo idtrico-manti-
co. Una funcién importante desarrollada por Artemis tiene que
ver con la efebia y los ritos de iniciacién y también se obser-
van en ella, en relacion con su vinculacion con la naturaleza,
ciertos caracteres cténicos. La variedad de funciones de la
diosa se observa también a través de los epitetos, cuestion a
la que dedica la obra otro apartado. Falta, como apuntdbamos
antes, el de Aontia, que no es conocido por la autora. Como
apéndice figura la lista de estas epiclesis con los lugares del
Peloponeso en los que aparecen atestiguadas las mismas.

Se trata, en definitiva, de un dtil e interesante panorama del
culto de Artemis en el Peloponeso presentando, a partir de la
documentacion existente, sus distintas funciones y significa-
dos en cada uno de los 4mbitos de ese territorio.

ApoLFo J. DOMINGUEZ MONEDERO
Universidad Auténoma de Madrid

JoAo Luis CARDOSO y MARTIN ALMAGRO GORBEA (eds.),
Lucius Cornelius Bocchus, escritor lusitano da Ilda-
de de Prata da literatura latina, Coloiquio interna-
cional de Troiia, 6-8 de octubro de 2010, Academia
Portuguesa de Histéria - Real Academia de la His-
toria, Madrid, 2011, 2.* ed. revisada, 348 pp., abun-
dantes ilustraciones. ISBN 978-84-15069-36-2.

Incluso quienes nos interesamos por las antigiiedades de la
provincias romanas de Hispania, sufrimos las consecuencias
de la aparicion — hace ahora un milenio— de dos tradiciones
histdricas en la Peninsula. Asi, por ejemplo, investigar cual-
quier aspecto del rico pantedn lusitano de hace dos mil afios
requiere moverse frecuentemente de un lado al otro de la fron-
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tera, en busca, unas veces, de las Divindades antigas de Por-
tugal y en otras, de los Dioses indigenas de Extremadura. Y
eso cuando hay acuerdo entre los investigadores de los dos pai-
ses porque, de otro modo, ;cémo olvidar el bochornoso epi-
sodio del mapa K-29 de la Tabula Imperii Romani?

El libro que comentamos, por el contrario, estd por olvi-
darse de alfandegas y marchamos fiscales, en una suerte de
reflejo literario de lo que, me dicen, pasa en los alrededores
de Olivenza/Olivenga y que, desde luego, se acerca bastante
a la situacién cotidiana de quienes viven a ambos lados de la
raya hispano-lusa. La obra contiene las actas de un coloquio
organizado conjuntamente por las Academias de la Historia
espafiola y portuguesa y que tuvo lugar hace apenas un afio
en Tréia, un lugar situado al sur de Lisboa, en la desemboca-
dura del rio Sado, y afamado ahora por sus playas aunque,
hace dos milenios, la causa de notoriedad era una florecien-
te industria de salazén. EI coloquio junt6 a 22 participantes,
equitativamente repartidos entre los dos paises, y su motivo
fue un hispano-romano apenas conocido fuera del reducido
circulo de los especialistas, lo que explica la necesidad del
subtitulo, Escritor lusitano da idade de prata da literatura
latina.

Efectivamente, hasta hace mds o menos un siglo y medio,
Cornelius Bocchus era un nombre mds en la larga lista de
auctores de los que Plinio se sirvié para compilar su Natura-
lis Historia, donde se descubren otros dos detalles sobre el
personaje, a saber, su origen hispano y que escribiera lo que
escribiese, versaba principalmente sobre asuntos lusitanos. En
1861 se dio la noticia del hallazgo en Alcécer do Sal (la anti-
gua colonia Salaria Imp.) del epigrafe en el que Scallabis
honr6 al eques L. Cornelius Bocchus ob merita in coloniam,
que inmediatamente se relacioné con el personaje menciona-
do en la bibliografia pliniana y que algunos también lo iden-
tificaban también con el Bocchus citado en la Collectanea de
Julio Solino, aunque los datos recogidos por el Polyhistor son
cronogréficos y se refieren a Grecia y no a Iberia. En afios
posteriores, el hallazgo de sendos epigrafes honorarios en Al-
cdcer y Tréia atestiguaban que no se trataba de un solo indi-
viduo, sino de una prominente familia vinculada a las ciuda-
des riberefias de los rios Sado y Tajo y cuyos miembros
desempeifiaron carreras ecuestres similares; nuevas inscripcio-
nes aparecidas también en Lisboa y Mérida, afiaden nuevos
individuos y muestran, a través de sus respectivos cursus ho-
norum, el prestigio social y politico que gozaron en su comar-
ca de origen.

El marco del coloquio (y, por lo tanto, del libro que comen-
to) es una de esas inopinadas conjunciones en las que una drida
y, en cierta medida, agotada Quellenforschung se aviva por
el afortunado hallazgo de un pufiado de datos que fomentan la
discusién erudita y, mds importante, ponen rostro a lo que pre-
viamente era solo un nombre. A este planteamiento deben
anadirse los descubrimientos arqueoldgicos habidos durante
los pasados treinta afios en los lugares frecuentados por los
Cornelii Bocchi'y que revelan la previa e intensa colonizacion
comercial y econémica que algunos atribuyen a Gades y sus
establecimientos satélites y otros, en cambio, califican de tar-
tésica o turdetana; en ambos casos, gentes procedentes de lo
que uno de los organizadores del coloquio, M. Almagro, lla-
ma el “circulo del Estrecho”, es decir, las ciudades y etnias que
poblaban el curso bajo y el estuario del Betis y a cuya activi-
dad se atribuye la responsabilidad de la facies orientalizante
que se aprecia en la mitad occidental de la Peninsula y, como
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no, en los nuevos yacimientos costeros al sur de Lisboa (vid.
la contribucién de Tavares da Silva).

Lo llamativo del articulo de Almagro es que transforma esos
datos arqueoldgicos en un paradigma historico que incluye
—y explica— la figura de Cornelius Bocchus y sus cognomi-
nes epigréficos: fueron semitas o turdetanos punizados que
aprovecharon la expansién comercial, pesquera y minera por
el litoral atldntico lusitano para prosperar, convirtiéndose en
la aristocracia local con la que hubo de lidiar Roma y sus re-
presentantes en los decenios inmediatos al cambio de Era. A
semejanza de lo que sucedié con sus mds famosos homénimos,
los Balbi gaditanos, los Cornelii Bocchi, se uncieron al carro
del vencedor, recibieron la ciudadania romana y, en general,
se sirvieron de las oportunidades de promocién social y poli-
tica que les brindé el Principado. Ni que decir tiene que Al-
magro considera que el erudito informante de Plinio fue tam-
bién la fuente citada por Solino.

Si el trabajo de Almagro plantea lo que debiera ser la tesis
principal del Coloquio, el resto de los participantes, organiza-
dos por secciones temadticas, discuten, matizan y contradicen
la proposicion inicial. Nada de lo que sorprenderse, conside-
rando que mucho de la brillante y sugestiva construccién de
Almagro se basa en datos aislados, escasos y de interpretacion
contradictoria, como manifiesta, por ejemplo, la discrepante
identificacion del llamado “graffito de Abul”, un casco esgra-
fiado de cerdmica hallado en el establecimiento fenicio de ese
nombre a orillas del Sado, que un participante en el coloquio
(Correa) considera escrito en el signario hispano meridional
y otro (Lépez Castro), en un abyad fenicio.

Fuera cual fuese la etnia de esos colonizadores/promotores,
lo que deja claro el apartado del libro dedicado a la actividad
econémica es que, al elegir asentarse en el litoral atlantico
de la Lusitania, acertaron de pleno: por un lado, el estuario
del Sado y sus marismas debieron ofrecer unas pesquerias ex-
cepcionales, lo que se refleja en las monedas de la ceca de
Beuipo (Mora) y en los restos de las numerosas factorfas
de salazén localizadas en la peninsula de Tréia, cuya activi-
dad se data en los primeros decenios de la Era (Vaz Pinto et
al.). Ademds, el zécalo atravesado por los rios Sado y Tajo
contiene depdsitos de piedras semipreciosas y placeres auri-
feros, cuya riqueza fue proverbial en la Antigiiedad (Cardo-
so et al.) y, por supuesto, no pueden olvidarse las salinas que
dieron nombre a la colonia Salacia establecida en la moder-
na Alcécer do Sal.

La tercera seccion trata de los epigrafes que mencionan a
Cornelius Bocchus, porque ahora la cuestion ya no es deter-
minar si mencionan al auctor citado por Plinio (y Solino) sino
mas bien decidir cudl de los cuatro individuos atestiguados en
las inscripciones fue el literato. De las siete 1dpidas apareci-
das en Portugal da cuenta el trabajo de d’Encarnag@o, mien-
tras que la placa fragmentaria encontrada en el foro de la ca-
pital lusitana y que vincula a Bocchus con uno de los
gobernadores provinciales, estd incluida entre las novedades
y recientes hallazgos de Emerita Augusta resefiados por Alva-
rez y Nogales. Los dos ultimos estudios (Delgado y Gonzalez
Herrero) censan, respectivamente, los flimines provinciales y
los prefectos de los obreros de la Lusitania, por la simple ra-
z6n de que, al parecer, todos los Bocchi conocidos desempe-
flaron esos honores.

La siguiente seccion constituye un four-de-force porque
aborda la cuestion del Bocchus autor literario. Mientras que
caben pocas dudas de que el citado en la Naturalis Historia
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debe de ser alguno de los integrantes —atestiguados 0 no—
de la familia salaciense, A. Guerra se muestra escéptico so-
bre la posibilidad de que sus escritos influyeran en el enci-
clopedista mds de lo que éste explicitamente declaré. Menos
pacifica atn es la determinacién de la identidad de la fuen-
te de Solino pero si alguien puede abordar con maestria tan
espinosa cuestion, ese es Ferndndez Nieto, quien recuerda
que la crux reside en explicar como Plinio no consult6 la
supuesta crénica universal de la que Solino tom¢ las infor-
maciones que atribuye a Bocchus. Los restantes articulos de
la seccion tratan de posibles modelos en los que Cornelius
Bocchus pudo encontrar inspiraciéon para su libro (Garcia
Moreno), de otros escritores hispanos contemporaneos suyos
(Alvar) y del salaciense como el primer “historiador local”
de Hispania (Cardim Ribero). El libro se cierra con una sin-
tesis historico-arqueoldgica (Alarcdo) de las poblaciones del
estuario del Sado —Salacia/Alcacer do Sal y Caetobrigal
Setubal— y su mds prominente familia, de la que ya se ha
dicho sobradamente.

Considerando los tiempos que corren y lo que es habitual
en estos casos, es muy de agradecer que las actas de un colo-
quio cientifico aparezcan apenas un afio después de la celebra-
cion del mismo y, ademds, con un formato adecuado y una
impresion cuidada, en la que he detectado un minimo de erra-
tas. A mayor mérito, se publican como parte de la coleccion
de publicaciones del Gabinete de Antigiiedades de la Acade-
mia de la Historia, que gozan de un merecidisimo prestigio.
Indudablemente, todo ello es mérito de los organizadores del
coloquio, por ser capaces de acopiar los medios necesarios,
persuadir a un puiiado investigadores con muchos compromi-
s0s y poco tiempo para que cumplan los plazos establecidos
y, o menos importante, seguir atentamente la produccion del
libro.

Solo tengo un reparo a la labor editorial y es algo perfec-
tamente esperable cuando se piden tantas opiniones sobre un
tema tan estrecho como el del libro. Muchos de los capitulos
del libro presentan matizadas propuestas e interpretaciones de
los datos disponibles y refutan hipdtesis anteriores; pero no es
nada inusual que, antes de llegar a ese punto, cada intervinien-
te se explaye con mas o menos profundidad sobre el status
questionis. La resultante son continuas repeticiones: al menos
tres autores ofrecen catdlogos mds o menos completos del
material epigrafico y los pasajes del auctor de Plinio o de la
fuente de Solino, asi como sus respectivas Quellenforschun-
gen, aparecen reiterados en practicamente todas y cada una de
las partes de la obra. A pesar de que, a vista de pdjaro, el li-
bro narra un excelente ejemplo de la prosperidad econémica
y la efervescencia social que gozé Hispania en la primera
mitad del s. 1 d.C. y de cémo esas condiciones fueron apro-
vechadas por algunos, el inconveniente antes notado impide
que el libro se lea de cabo a rabo, quedando, en cambio, como
una herramienta de consulta puntual; por ello hubiera sido
deseable la inclusién de indices, siquiera someros, de perso-
najes citados, de lugares antiguos y modernos y de autorida-
des e inscripciones.

A la postre, mi juicio es que la obra contiene mucha infor-
macion singular que merece tenerse en cuenta, aunque solo sea
porque se presenta sin la deformacién causada por ese acci-
dente arbitrario que se llama frontera hispano-portuguesa.

JoAQUIN L. GOMEZ PANTOJA
Universidad de Alcald
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BErNAL, D. y ArEvaLo, A. (eds.), El Theatrum Balbi
de Gades, Monografias de Historia y Arte, Servicio
de publicaciones de la Universidad de Cadiz, Cadiz
2011, 447 pp. ISBN 978-84-98283600.

También a Francisco Sibén Olano, arquedlogo de Cédiz.

Cédiz vive la recuperacién de su teatro romano por los al-
bores de esa sefialada fecha que es, en términos tan apocopa-
dos como gaditanos, “El Doce”. Es decir, el bicentenario de
aquélla Constitucién que se acabé apelando “La Pepa”; glo-
riosa efemérides para esta ciudad de tan milenario cufio. Este
rescate es primordial, en términos patrimoniales: porque el
teatro romano de Cadiz es casi todo el Gades romano que
existe. Su tnica prueba piblica amplia y espacialmente tan-
gible, bien recuperada a través de un talentoso proyecto de
intervencion arquitecténica y musealizacién tutelado por la
Junta de Andalucia. Precisamente por ello, y en segundo lu-
gar, debia ser también un rescate cientificamente ejemplar. Y
he aqui la prueba que lo cerciora; esta primera monografia de
conjunto del tnico testimonio material de la Antigiiedad roma-
na de Cadiz. Sobre todo, porque se trata de una monografia de
respiro académico serio, generoso y abierto, donde con perti-
nencia se retinen los pareceres contrapuestos de todos los
actores y equipos de trabajo que, a lo largo de los ultimos casi
treinta afios, se han ocupado tan vocacional y apasionadamente
del estudio de este insigne monumento. Este libro por ello
fomenta el debate y la eleccidn libres en la intimidad del lec-
tor avezado en arqueologia romana. Y eso es bien estimulante.

Se ha divido en dos partes nodales, que mds alld de sus
epigrafes, corresponden al ayer mas el hoy y el mafana. “El
hallazgo y la recuperacién” junto a “los nuevos tiempos y las
nuevas propuestas ”. Con buen criterio se incorpora una terce-
ra, tocante al contexto, que enmarca la construccién de este
teatro en términos histdricos. Las dos partes primeras conju-
gan arqueologia y experiencia patrimonial casi a partes igua-
les. La inicial, “del hallazgo a la recuperacién del teatro ro-
mano de Cadiz”, articula légicamente los trabajos
arqueoldgicos del descubridor del monumento, Ramén Corzo,
con la documentacion de las primeras excavaciones y los in-
tentos iniciales de vertebrar un plan de recuperacion patrimo-
nial. La siguiente, “nuevos tiempos y nuevas propuestas”,
configura la etapa sucesiva, es decir, la puesta en préctica de
la construccién de un centro de interpretacion junto con esos
nuevos estudios arqueoldgicos en el yacimiento que sirven de
umbral a la puesta en marcha, finalmente, de un proyecto de
investigacion de corte general, gestionado desde la Universi-
dad de Cadiz por A. Arévalo y D. Bernal en colaboracién con
la Junta de Andalucia.

Este proyecto, del que A. Arévalo y D. Bernal rinden plan-
teamientos en estas paginas, y en el que se entiende esta pu-
blicacién, tiene el feliz mérito de ocuparse mds sobre el ya-
cimiento que simplemente sobre el monumento, de extender
y experimentar esa implicacién en el yacimiento Gades y de
aglutinar sabiamente a todos los actores cientificos y patrimo-
niales que se han ocupado de este teatro. Pero nace practica-
mente (lo que es un buen apoyo) cuando cientificamente el
objeto mayor de investigacion ya se conoce casi en su totali-
dad material posible, ya que respecto de la forma y arquitec-
tura del teatro en si, la deuda serd evidente respecto de todo
el conocimiento que los trabajos y proyectos anteriores a €l,
los de R. Corzo (Universidad de Sevilla), por un lado, y los
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de J.D. Borrego de la Paz y A. Ventura (Universidad de Cér-
doba), han generado sobre el mismo, y con 6ptimos resulta-
dos.

El teatro romano de Cadiz, ademds, con este prometedor
proyecto, enfrenta ciertamente una via institucionalmente mas
segura, compacta y aglutinada en Cadiz, a través de su Uni-
versidad. En todo ello, reside felizmente una tradicion cien-
tifica y patrimonial de corte andaluz mds general, que ahora
hace de Cadiz el elemento mas novedoso, tras Italica, Cérdoba
o Mailaga entre otros casos, y que es buena prueba del alto
nivel que los estudios sobre teatros romanos han alcanzado en
algunas universidades y centros patrimoniales andaluces. Que
Cédiz haya querido enriquecer y liderar ahora esa tradicion,
en este Doce librepensador, es un valor andaluzamente que-
rido y alabado, que a todos enriquece.

Temadticamente, tres son los aspectos mds relevantes de este
libro: las propuestas de intervencion en el patrimonio con la
construccién de un centro de interpretacion, la prosecucién de
estudios cientificos en el monumento junto con el proyecto de
investigacion citado y, por fin, el debate sobre los aspectos
histéricos mds importantes en el monumento. Es decir, su
fecha de construccion, su articulacion arquitectdnica, su uso,
su desmantelamiento, reocupacion, reempleo y olvido al su-
perponérsele, como en tantos otros teatros, una nueva ciudad.

A estos ultimos aspectos, los arqueoldgicamente mas espe-
rados en este caso gaditano, dedicaremos aqui algunas consi-
deraciones, remitiendo a la lectura del libro para valorar di-
rectamente el disefio y contenido museoldgico del centro de
interpretacién, y los postulados de un proyecto cientifico que
no podemos entender de otro modo que canénico, y por ello,
ejemplar e impecable.

Arqueolégicamente, la problemadtica cientifica respecto de
la arquitectura primigenia del teatro romano de Cddiz es bien
compleja. Y buena prueba de ello son las aportaciones de
Ramén Corzo y Juan de Dios Borrego; quienes ofrecen aqui
dos propuestas interpretativas bien distantes la una de la otra.
A ello se suman las consideraciones que en este sentido ha-
cen los editores de este libro; si bien de modo algo sumario
todavia respecto de esta problematica clave.! Finalmente, todo
ello se enmarca en el contexto bético y romano, del que se
encargan respectivamente en los capitulos finales O. Rodriguez
y D. Manacorda. Entre medias siempre, los Balbos, ausentes
y presentes, en tanto que personajes histéricos y hacedores de
historia urbana. Ellos son glosados de nuevo aqui por su me-
jor conocedor, J. F. Rodriguez Neila, quien se encarga de po-
ner medida y mesura en la relevancia social, gaditana y roma-
na, de estos insignes provinciales.

El teatro romano de Cadiz, por todo ese cimulo de facto-
res que se mezclan en su forma y génesis, era por tanto un
monumento muy esperado; quizds el teatro mds esperado, en
general, para toda la arqueologia romana de esfera bética, y
en particular, para quienes se ocupan de teatros romanos. Y lo
era, en resumen, por el insigne pasado de su ciudad de cons-
truccidn, por el empaque social de su mecenas, por su previ-
sible tamafio y, sobre todo, por su cronologia, tan etérea como
impactante a veces, cuando fuentes literarias y arquitectura se
unfan directamente sin “interfacies” criticas de por medio.

Respecto de esta ultima, el pasado de Gadir, de Gades, de
la Urbs Iulia Gaditana, podria eventualmente postular a esta

" En su capitulo “De teatro Balbi restituendo. Un plan de
investigacion para el principal testimonio de la romanidad de
Gades”, que firman junto con M. Bustamante y V. Sdnchez.

Archivo Espaiiol de Arqueologia 2012, 85, pags. 297-312

ciudad como el lugar mds propicio de Hispania, més alld de
Ampurias, para que pudiese existir, dado el caso, un teatro de
corte helenistico, como a veces ha sido entendido. En este
caso, un edificio de cronologia bien alta, advocado bajo el
patronazgo de Balbo el Mayor, o lo que es lo mismo, anterior
o coetdneo al mismo theatrum Pompei del Campo de Marte,
tal y como en varias ocasiones —y también en este libro— ha
propuesto Ramén Corzo.

Es verdad que el teatro gaditano, formalmente, visto en la
desnudez de su planta (pero prescindiendo del volumen) es un
edificio llamativo, no normativo y ajeno a la repeticion y se-
riacién de cufas y anillos en los que se viste la arquitectura
teatral ya desarrollada. Esos cuatro simples cunei en la parte
mas baja, por mucho que se dupliquen en la superior, son muy
amplios para los 120 metros aproximados de su didmetro. La
norma proyectual recomienda (y esta norma en arquitectura
teatral se cumple) que para un teatro de esa amplitud, son
preceptivos al menos seis cunei (si no siete) apelando a la
consecucion de una funcionalidad coherente entre accesos,
asientos y distancias entre ellos, cuando se pretende vertebrar
convenientemente el flujo de espectadores mds alla de las
posibilidades los aditus laterales, como es claramente este
caso.?

Por lo tanto, es algo llamativa esta situacion, ciertamente
“arcaizante” (siempre con cautela este término, que aqui nada
fecha y nada tipifica) en el diseflo de este teatro gaditano.
Anomalia que debe todavia explicarse. Pero no por ello y no
obstante, las proporciones dureas que de la planta del teatro
gaditano extrae Ramoén Corzo justifican la consolidacién de
una cronologia tan alta como la que €l propone (mediados de
s.1a.C.), apoyandose en la comparacién con algunos teatros
de 4mbito microasidtico como paralelos.® En primer lugar,
porque las planimetrias con las que lo hace no son homogé-
neas, como el mismo autor reconoce, y basta una minima
variacion de escala de copia a copia (o de escaneo, o de gro-
sor de linea) para que las comparaciones métricas, incluso en
Autocad, no puedan ser pertinentes. En segundo lugar, porque
estos teatros, a diferencia del gaditano, no presentan su esta-
do constructivo original. Y, finalmente, porque en volumen, la
perspectiva de analisis del teatro gaditano cambia muy sensi-
blemente: el teatro de Cadiz (como demuestra J.D. Borrego)
tiene un podium de separacién entre sus maeniana y un am-
bulacrum interno que no existen en conjunto en un solo tea-
tro occidental anterior al teatro de Marcelo en Roma, es de-
cir, no antes del afio 19 a.C. Por lo que cronolégicamente,
tampoco son adecuadas. Las consecuencias histéricas que de
la anterior asimilacién se derivan, y que tan estimulantemen-
te R. Corzo expone en su trabajo, quedan naturalmente limi-
tadas por todos estos factores. A ello hay que unir la falta de

2 En Italia, los teatros de cuatro cunei son siempre muy
pequeiios, la mitad casi que este gaditano; casos de Ostia,
Spoleto o Carsulae. Incluso, teatros de seis cunei, como Min-
turno o Verona, son bastante menores que el de Cadiz; en
estos casos con menos de 90 m. Esos 120 metros aproxima-
dos por tanto, es casi como decir “featro de Marcelo”: que no
tuvo menos de siete cunei como bien es sabido, al menos
para el graderio inferior. Cfr. Monterroso, A., Theatrum Pom-
pei. Forma y arquitectura de la génesis del modelo teatral de
Roma, Madrid, 2010, 223-224.

3 Ademds de en contextos literarios ligados a Balbo, en
ciertas ceramicas residuales recuperadas en las cimentaciones
de la cdvea y en un tesorillo de monedas recuperado en la
galerfa anular.
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cualquier testimonio material y/o estratigrifico de suficiente
solvencia que apoye tan improbable opcién cronoldgica.*

Por ello, en el estado actual de conocimientos, el teatro
romano de Céddiz (véase el capitulo de J. D. Borrego en este
libro) debe encuadrarse en los edificios de tipo imperial, mds
alld de sus particularidades de disefio, nunca primordiales para
otorgarle cronologia. Sobre todo porque estos dos rasgos pre-
cisamente, galeria y muros de separacién, son los mds distin-
tivos de los teatros de época imperial a diferencia de los an-
teriores.’ Parece pues mds coherente en términos constructivos
e histérico-arquitecténicos la propuesta de restitucion que en
este libro presenta Juan de Dios Borrego. Coherente ademads
con la decoracidn arquitecténica recuperada en los “pozos de
observacion” practicados en el futuro centro de interpretacion
y que arrojan una cronologia, si se puede decir, inter aedes
Apollinis in Palatio et aedes Apollinis in Circo.

Por todo ello, si en algiin momento la pregunta fue (y atin
en este libro es) ;Balbo el Mayor o Balbo el Menor?, mds
certeramente ahora, debe ser ;Cédiz antes o después del thea-
trum Marcelli (y del theatrum Balbi)? Seran los trabajos de J.
D. Borrego, y las futuras excavaciones en el teatro realizadas
bajos los auspicios del proyecto de investigacion citado, los
que puedan dar puntual seguridad a esta interesante cuestion.

Aunque todavia, algo se puede ahora avanzar, enlazando asf,
bajo la guia de esta cronologia baja para el edificio, no solo
con las ideas del mismo Borrego (y A. Ventura), sino también
con las de A. Arévalo, D. Bernal (y en algo las de D. Mana-
corda) sobre las cuestiones de la cercania entre Gades y Roma,
tradmite Balbo y sus dos teatros. Cabe afirmar en este sentido
como antesala a todo cuanto sigue, y en contra de cuanto los
editores de este libro opinan® (de modo algo desconcertante),
que efectivamente bien existe la base planimétrica suficiente,
sobrada, como para poder estudiar perfectamente el teatro
romano de Céadiz desde el punto de vista de su arquitectura
primigenia.” E igualmente, tanto como para identificarlo y
encuadrarlo sin demasiada preocupacion en la historia del
teatro romano en Occidente, como para proceder a cualquier
tipo de restitucion en volumen.

4 La tnica solucién para indagar por esa via, alta, de me-
diados de s. 1 a.C., seria pensar en algo poco menos que im-
probable: que existiese aqui un graderio de un theatrum ante-
rior perforado por una galeria y readaptado en su disefio
volumétrico en un segundo momento. Pero, la coherencia es-
tratigrafica y constructiva de cavea, podia y ambulacrum,
mas sus reformas, como demuestra J.D. Borrego, debe hacer
descartar todo pensamiento en este sentido.

3 Basta para entenderlo el hecho de que el teatro de Pom-
peyo en Roma a diferencia del de Cadiz no tuvo ambulacrum
interno a modo de galeria anular.

¢ Bernal er alii, 300-301: “En la actualidad no es posible
(una propuesta de restitucién del monumento) —remitimos a
la lectura combinada de los articulos de Corzo y Borrego en
esta monografia para evaluar las divergencias de algunas pro-
puestas reconstructivas— y por ello no se han utilizado re-
construcciones virtuales tridimensionales para la museografia
del centro de interpretacién, ya que no disponemos de la su-
ficiente informacién como para que las mismas sean lo sufi-
cientemente fiables”.

7El proceso metddico e intelectivo de restitucion tedrica de
este teatro con el que J. D. Borrego pertinentemente procede,
se fundamenta en una planimetria bien fiable, y de probada
solvencia; la realizada por J. A. Camino y J. Molina, dos de
los topdgrafos de mayor prestigio a nivel arqueoldgico en
Andalucia.
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Sobre la arquitectura, y aun cuando en este libro, en gene-
ral, se prefiere no rebajar la cronologia de este edificio mds
all4 del afio 20 a.C., (las fechas apuntadas son afios 25-19 a.C.}
6 30-20 a.C. més genéricamente’) muy justamente en relacién
a la cronologia arrojada por la decoracién arquitecténica, de-
beria quedar quizds cierto margen interpretativo para conside-
rarlo, en su generalidad material final, como algo posterior, al
menos, a la ideaciéon planimétrica del teatro de Marcelo en
Roma. Porque, no antes del afio 19 a.C., fue este el que puso
en prictica pétrea las leyes sociales de Augusto, en este caso
la Lex Iulia Theatralis," que necesitaban funcionalmente de
un ambulacrum 'y de podia entre maeniana. Todo ello en re-
lacién a la preparacion de esos ludi Saeculares apolineos fi-
nalmente celebrados en Roma en 17 a.C. Ese contexto hace
algo dificil que Cadiz estuviese en condiciones histéricas de
asumir esta relevancia in primis antes que el teatro romano de
Augusto por antonomasia. Se abre por ello un rico campo de
debate en torno a estos aspectos, del que J. D. Borrego ofre-
ce mayor amplitud argumental en su Tesis Doctoral, a la cual,
para una mayor profundidad remitimos.

Que Balbo idease sus dos teatros practicamente a la vez, o
casi seguidos, el de Roma y Gades, tras su triunfo sobre los
Garamantes es una opcion plausible y a considerar, en nues-
tra opinidn: siempre tras ese mismo aiio 19 a.C. que, a la vez
que vio triunfar a Balbo, vio promulgar la lex Iulia Theatralis.

Enlazamos asi con el “problema” de los préstamos Cadiz-
Roma a los que los editores de este libro aluden cuando con-
sideran que el theatrum Balbi de Roma pudiese ser “una co-
pia en pequefio del de Gades, cuyo modelo habria sido
transferido a la Urbs”."" De demostrarse este pensamiento, en
sentido bético seria muy ilusionante; impactante. Pero, tradu-
cido desde ptica romana, no parece ser pertinente, sobre todo
en relacion a la situacion histérica de la Roma coetdnea y de
la configuracion teatral romana en este momento (y visto ade-
mds el disefio edilicio que acabd caracterizando a los dos tea-
tros). No puede ser pertinente, entre otras razones, porque ese
trasvase de influencias, de existir en cualquiera de los casos,
no fue nunca un trasvase entre iguales: por mds que medie un
mismo promotor edilicio. El teatro de Cadiz era obra perso-
nal, sin mds clausulas ni restricciones que las que quizas im-
pusiese la propia ciudad gaditana (propietaria final del edifi-
cio) a Balbo, si es que fue capaz de ello. Pero la obra de Roma
era obra imperial, y no porque construida por un imperator,
Balbo: sino porque consentida y prescrita en sus formas y
términos, como todo en esta Roma, por el Princeps y su apa-
rato oficial en relacién a las unicas posibilidades de munifi-
cencia y autopromocion que le quedaron a su circulo consu-
lar mas estrecho (y que sufragaba parte de la actividad
promotora de la casa imperial, Agripa in primis). Fue Augus-
to el que permitié triunfar y permitié dedicar un edificio a
Balbo, pagado por este ex manubiis, pero en consonancia, claro
es, con el disefio de la Roma del Princeps; donde las iniciati-
vas particulares solo eran consentidas en tanto que tuteladas
por la domus Imperatoria, como ponen de manifiesto sobre
todo, entre otros, los monumentos del Circo Flaminio.'?

8 Borrego 221.

9 Bernal et alii, 272.

10 Rawson, E. 1987, “Discrimina Ordinum: The Lex Iulia
Theatralis”, PBSR 55, 98.

' Bernal et alii, 272.

12 El templo de Apolo Sosiano, de ser en verdad promocién
de Cayo Sosio, seria el ejemplo mds preclaro para el cercano
teatro de Balbo. Al igual que el mismo anfiteatro de T. Esta-
tilio Tauro, también in Circo.
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Por el contrario, hay dos cosas cercanas en materia y seman-
tica respecto de Roma que sfi tiene el teatro gaditano y que
deben valorarse en su justa medida. La primera es el uso de
marmol “imperial”, el lunense, en estas fechas donde este se
usa preferentemente en los monumentos oficiales de Roma.
Remitimos al capitulo de A. Ventura y J.D. Borrego en este
libro para valorar la importancia que tiene las importaciones
de marmol lunense blanco y bardiglio a Cadiz en este momen-
to. La segunda, de querer considerarse también (siquiera en
clave hipotética) una cronologia post 19 a.C., es su potencial
consideracién de monumento triunfal “provincial”: réplica en
paralelo entonces, y en su patria natal, del monumento triun-
fal que Balbo dedicé en Roma tras su triunfo. Y lo seria, en
nuestra opinidn, sobre todo por ese cardcter que revestiria al
teatro de Cadiz como monumento triunfal romano geografica-
mente mds occidental, en el fin de esta otra parte del mundo
conocido, en simetria globular con los trofeos alejandrinos de
Oriente, tan reinterpretados después en Occidente por dos
personajes a los que los Balbos estuvieron muy ligados; Pom-
peyo y César, por ejemplo, en esa otra frontera hispana que
una vez fueron los Pirineos, donde ambos emplazaron trofeos
y altares.'3

El teatro romano de Cadiz, por todo ello, debe entenderse
desde la implantacion bética de eso que metodolégicamente
llamamos “modelo teatral de Roma”, y sus traducciones, limi-
taciones y aspiraciones.' Y enlazamos aqui con los trabajos
de O. Rodriguez, sobre los teatros andaluces, y A. Jiménez y
J.C Pecero, sobre Itdlica, para finalizar.

El trabajo que presenta en este libro O. Rodriguez, mas alla
de su compacto y amplio empaque documental, es ciertamente
algo descorazonador: porque algo crefamos saber sobre los
teatros de la Bética en conjunto, y en particular, respecto de
la situacion edilicia y teatral en Roma y del resto del occidente
romano; ltalia, Gallia e Hispania sobre todo."> Al igual que
ocurre con otro tipo de tipologias edilicias o itinerarios de las
distintas culturales materiales, como es bien sabido desde
“siempre”.

No cabe lugar aqui para una discusién profunda del traba-
jo de O. Rodriguez, que por su riqueza en estos aspectos, darfa
para un trabajo en exclusividad. Pero, ante las consideracio-
nes que esta autora plantea respecto de que el panorama tea-
tral bético es “un tanto desolador™® y de que los estudios so-
bre modelos teatrales en la Bética practicamente carecen de

13 Cabe recordar en este sentido el triunfo celebrado en
Cérdoba por Q. Cecilio Metelo Pio, a la manera de los de
Roma. Cfr. Sall., hist I1 70 M.

4 A ellas dedicamos nuestro Proyecto HAR 2011 25705
Arqueologia, teatros romanos y arquitectura. Contextos re-
considerados, modelos y adaptaciones redefinidos, que estu-
dia los casos de Roma (teatros de Pompeyo, Marcelo y Bal-
bo), Arles, Orange, Otricoli, Carsulae y Gubbio, junto con
algunos casos hispanos como el de Cérdoba.

15 Desde esta perspectiva de los modelos, se ha trabajado
siempre desde el equipo aglutinado desde la Universidad de
Cordoba en el teatro romano de Cérdoba, del que atin formo
parte. Equipo, que en conjunto ha trabajado particularmente
sobre los teatros de Cérdoba (A. Ventura, C. Marquez, A.
Monterroso y J. D. Borrego) y Céadiz (J.D Borrego y A. Ven-
tura) en la Bética. También en el de Mérida en Lusitania (A.
Ventura), y sobre los de Pompeyo, Marcelo y Balbo, entre
otros itdlicos, ademds del de Arles y Orange en Galia (A.
Monterroso).

' Debido a las restauraciones, malas planimetrias, teatros
excavados desde antiguo, conservacion desigual....
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todo sentido'” “dando lugar a conclusiones engafiosas en ex-
ceso”, queremos simplemente emerger algunas cuestiones,
muy brevemente.

La primera es que la Bética,'® no hace falta recordarlo,
centr6 desde siempre una de sus seflas mds preclaras de iden-
tidad urbana en la asuncién de la imagen monumental mas
digna de la Majestad de Roma y del Pueblo Romano. Ejem-
plos edilicios indudablemente elocuentes son por ejemplo, al
vuelo, los templos marmoéreos; desde el de la Calle Moreria
en Cordoba hasta el Traianeum de Italica. Los teatros, en este
clima general prolongado de apego a Roma y sus gustos du-
rante al menos dos siglos no tienen por qué dejar de ser nin-
guna excepcion. Otra cosa es que se prefiera estudiarlos lejos
de esta pertinencia.

La segunda es que estos teatros, mds alld de sus carencias
particulares de estudio y de las particularidades en si de cada
caso, se prestan perfectamente (en todo el Mediterraneo lo
hacen) a un discurso tipoldgico y constructivo general referen-
ciado en la génesis y desarrollo de los “modelos” teatrales en
Occidente. Mucho mds ahora que conocemos mejor los teatros
de Roma, o la Narbonense, entre otros muchos y ricos casos
hispanos. Cadiz constituye el ultimo ejemplo. Cuestion distinta
es que se los referencie con propiedad.

La tercera es que cuando se habla de “modelos” en Arqueo-
logia Clésica se habla de forma si (y he ahf el filén para la
nueva critica), pero evidentemente en ello, si se hace de modo
correcto (y como en Arqueologia Clésica es tradicién), nun-
ca se obvia la importacidn tecnoldgica, la capacidad adminis-
trativa y la competencia factica para ser capaces que querer
aproximarse a algo que se entiende como inspiracion. Y no se
desdefia nunca en ese proceso de reflexion, la distancia real
que acaba existiendo entre el prototipo y su adaptacién. En esa
distancia, median efectivamente las particularidades de los
edificios, los medios de unos y otros, y las capacidades téc-
nicas y metddicas, que son las que al final acaban definiendo
ese grado de asimilacién final en el que el papel de los arqui-
tectos, la logistica de las ciudades y los modos de compren-
sién semadntica y técnicas, entre otros factores, son igualmente
fundamentales.

Vitrubio, como bien cita O. Rodriguez en su trabajo, efec-
tivamente que dejé libertad al papel del arquitecto segun “el
medio y naturaleza de la obra”.!® Pero no por ello fomenté la
exclusividad de cada edificio y con ello su pérdida de referen-
cia carismdtica respecto de los modelos edilicios mds presti-
giosos; de esos que enseflaban normativamente cémo se debia
construir y que €l quiso conjuntar y proponer. Seria dificil

17 Pags. 343 y 347: “Pretender llevar a cabo estudios de
conjunto en los que establecer qué edificios teatrales sirvie-
ron de modelos primigenios y cudnta inspiracion e imitacion
tomaron de otros, asi como comparar entre si las diferentes
estructuras, resulta, a nuestro juicio, una tarea de limitados
resultados”. Y “no creemos que, en el estado actual de la
investigacion, sea lo mds adecuado emplear los esfuerzos en
realizar estudios generales destinados a considerar los teatros
béticos en conjunto, tratando de obtener conclusiones y prin-
cipios no menos generales, al hilo de modelos, influencias,
jerarquias, de importancia, de dimensiones, de tamafios,
etc...”

18 “La que sobrepasa a todas las provincias por su vida
opulenta y civilizada, ademds de por la fértil y especial bri-
llantez de sus habitantes”. Plinio. Nat. Hist. 3.3.7. Cfr. Ruiz
de Arbulo en Archivo Espariol de Arqueologia 84, 2011, 305.

1 Vitr. 5.6.7.
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entender de modo contrario por qué dedicé diez libros ofre-
ciendo recomendaciones al Princeps y sus arquitectos para
intentar guiar e influir en la nueva arquitectura de la Roma de
Augusto al calor de los edificios mds modélicos de la glorio-
sa dignidad edilicia de ambito oriental.

Respecto de las novedades presentadas en este libro por
primera vez sobre las nuevas excavaciones en el teatro de Ita-
lica, para finalizar, cabe decir que muestran claramente, que
el conocimiento de los modelos urbanos itdlicos es muy ne-
cesario a la hora de querer interpretar los teatros béticos, sea
individualmente, sea en su conjunto. Este teatro, en la resti-
tuciones arquitecténicas que hasta ahora se entendian como
validas (y que tanto cambian esas excavaciones) quedd, des-
de sus primeros momentos, completa y anémalamente desco-
nectado con la ciudad vieja, y mds concretamente con ese foro
del que, necesariamente, debian partir las procesiones inaugu-
rales de las actividades a celebrar en el teatro. Mds todas aque-
1las que en el calendario festivo de municipio requiriesen uti-
lizar el espacio teatral.

Precisamente los dos nuevos accesos ahora descubiertos (la
escalera lateral y al acceso axial) muestran que como en Ita-
lia, ademads de la funcionalidad inherente a estos monumen-
tos en graderfo, la liturgia celebrativa de las ciudades es ele-
mento primordial en la conformacién material de sus edificios
teatrales. En concreto la escalera lateral se encamina directa-
mente al aditus oriental, permitiendo el contacto, neto, entre
el sector alto de la vieja ciudad y el paso por esa via proce-
sional que en muchos teatros son los aditus maximus. Es tam-
bién el camino mds directo para quienes se ubicasen en sus
tribunalia, al menos en este oriental.

Adquiere ahora, por fin, el teatro de Itdlica una perfecta
simbiosis con el centro y viario monumental y litirgico itali-
cense a través de estas dos escaleras. De la importancia en este
sentido de la central dard buena cuenta su reforma y conexién
con el edificio monumental que se supone en la parte alta del
teatro ya avanzado el siglo i d.C.; y que monumentaliza y
engrandece todo este sector superior del teatro. Todo ello,
naturalmente, en la linea itdlica mds tradicional y ancestral;
aquella que vio nacer a los teatros inalterablemente ligados a
los centros litdrgicos de sus ciudades, a veces duplicado a
modo de santuarios o dmbitos sacros, precisamente, en las
parte superiores de los edificios teatrales.

ANTONIO MONTERROSO CHECA
Proyecto HAR 2011 25705

RoMERO REcIo, MIRELLA: Pompeya. Vida, muerte y
resurreccion de la ciudad sepultada por el Vesubio.
Madrid, La Esfera de los Libros, S.L., 2010. 455 pp.,
31 fotografias en color. ISBN: 978-84-9734-964-2.

Desde su redescubrimiento en 1748, diez afios después que
Herculano, Pompeya se convirtié en un mito, dando nombre a
un estilo de pintura mural y decorativo y en cierta forma en-
sombreciendo a otras ciudades del golfo de Napoles que tam-
bién sufrieron los terribles efectos de la erupcion de agosto del
79 d.C., como Herculano, Estabia y Oplontis. Es bien cierto,
como dice la profesora Romero Recio, que desde entonces
Pompeya se convirtié en un potente foco de atraccién de todo
tipo de turismo, desde los viajeros del Grand Tour y anticua-
rios de los siglos xvin y x1x hasta estudiosos y turistas corrien-
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tes de la actualidad. La razén es que la tragedia del Vesubio se
aprecia mejor en Pompeya que en otras ciudades que resulta-
ron igualmente destruidas, como las ya citadas: mientras que
la lava sepult6 Herculano bajo una dura capa de varios metros
de espesor, las cenizas del volcadn cubrieron Pompeya, dete-
niendo la vida de sus habitantes y preservandola para la pos-
teridad como un “museo vivo de la Antigiiedad”, en palabras
de Winckelmann. Ello explica la elecciéon de Pompeya como
tema de este libro, cuyo titulo recuerda a la obra en otro tiem-
po famosa de Egon Caesar Conte Corti Untergang und Aufers-
tehung von Pompeji und Herculaneum (Miinchen, 1940), re-
seflada por Antonio Garcia y Bellido en esta misma revista
(XIV, 1940-41) y traducida al castellano en 1958 con el mis-
mo titulo (Muerte y resurreccion de Pompeya 'y Herculano, Ed.
Destino, Barcelona).

El libro es una recapitulacién y sintesis de todo lo que se
sabe de Pompeya en el momento actual. La bibliografia es
abundante: desde que en 1988 se celebrara el tercer centena-
rio del comienzo de las excavaciones sistemdticas en Hercu-
lano (1738) y en 1998 el 250 aniversario de las de Pompeya
(1748), no han dejado de publicarse libros y articulos ni de
realizarse exposiciones sobre la historia de la arqueologia en
estas ciudades, lo que muestra la constancia del interés del
puiblico por el tema. Pero tiene la singularidad de unir las dos
partes de la historia de Pompeya, distribuyendo equitativamente
el espacio entre una y otra aunque no de forma estricta, sino
estableciendo continuamente lazos entre el pasado (la ciudad
romana) y el presente (desde su redescubrimiento), comentan-
do y explicando objetos que ahora vemos en los museos, con-
textualizando lo redescubierto. Este es uno de los logros del
libro, ya que no es habitual en la bibliograffa unir ambos mo-
mentos, separados por diecisiete siglos. En la primera parte, y
siguiendo la linea del reciente libro de Mary Beard,' la A. nos
acerca a la realidad de Pompeya, la historia de su nacimiento
en el s. vi a.C. como polis griega, su crecimiento en época
romana, a la vida cotidiana antes de la erupcién del Vesuvio;
todo ello enmarcado en el panorama més amplio de la coloni-
zacion griega, las magistraturas romanas, etc. En realidad cons-
tituye un buen estudio de cardcter general pero riguroso sobre
el funcionamiento de una ciudad romana a partir de la valio-
sisima informacion proporcionada por los restos de Pompeya:
Pompeya se convierte en modelo-prototipo-referente a partir
del cual se puede explicar cuestiones que afectan a todas las
ciudades romanas, como los ritos de fundacién de la ciudad,
la construccién de murallas, la disposicién urbanistica, la red
viaria, el suministro de agua, etc.; en definitiva, “cémo era la
vida en una ciudad de provincias como Pompeya” (p. 56). Esta
parte finaliza, como debe ser, con una descripcidn apasionan-
te de la erupcién que comenz6 (segun la tesis tradicional) el 24
de agosto del 79 y sus terribles consecuencias, teniendo en
cuenta tanto los relatos de autores antiguos (se agradece la
inclusion de las dos cartas de Plinio el Joven a Tacito) como
la realidad del acontecimiento segtin los vulcanélogos, expli-
cando las discrepancias entre unos y otros. Se echa de menos,
por cierto, alguna ilustracién que dibuje la trayectoria de las
nubes ardientes, la lava y las cenizas, asi como un mapa de la
region con la localizacién del Vesubio y los distintos nicleos
de poblacién (ciudades y villae) mencionados en el texto.

! The Fires of Vesuvius. Pompei lost and found, Harvard
University Press, Cambridge, Mass., 2008 (trad. cast.: Pom-
peya. Historia y leyenda de una ciudad romana, Barcelona,
Critica, 2009).
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La segunda parte trata del redescubrimiento de la ciudad a
mediados del siglo xvi y las excavaciones promovidas por
Carlos VII, futuro Carlos III de Espaia (con breve mencién a
los primeros hallazgos casuales en el xvi): qué vieron los via-
jeros, anticuarios, artistas, como lo interpretaron... hasta nues-
tra época. Esta vez, la originalidad consiste en no limitarse a
narrar los resultados de estas campaiias y los intereses diver-
sos de los gobernantes posteriores a Carlos VII (incluyendo la
etapa de dominacion francesa con Murat y José Bonaparte),
sino la pervivencia de la arqueologia pompeyana a través de
la literatura, la pintura, la pera, el cine e incluso series tele-
visivas de total actualidad, tanto en Europa (y Estados Unidos)
como en Espafia. En el campo de la literatura, concretamen-
te, cabe recordar aqui la deuda, reconocida por la misma A.,
contraida con Ricardo Olmos y su pionera serie “La arqueo-
logia sofiada”, publicada en la Revista de Arqueologia entre
1993 y 2001, ademds de otras publicaciones posteriores.

Por lo que respecta a Espafia, la A. comenta el amplio eco
de esta iniciativa en nuestro pais desde el mismo comienzo de
las excavaciones, precisamente por el papel protagonista de
Carlos III no solo en las excavaciones, sino también en la
creacion de un Museo —el de Portici, meta de estudiosos y
viajeros— para alojar los hallazgos y en la promocion de la
publicacion de los mismos por la Accademia Ercolanese tam-
bién fundada por €l. Tanto esfuerzo y tanta inversién econé-
mica hace incomprensible la falta de interés por las antigiie-
dades espaifiolas, pues no debemos olvidar la decepcion que
causé en nuestros anticuarios cuando, al llegar a Espafia en
1759 para ocupar el trono tras la muerte de su hermanastro
Fernando VI, Carlos III no demostré ese mismo interés por
descubrir mediante excavaciones, como pedian reiteradamente
Antonio Ponz y otros eruditos, las antigiiedades de Mérida (la
“Herculano de Espafia”) o de Itdlica. La politica cultural na-
politana no se aplicé en Espafia; no se fundé aqui un museo
como el de Portici, accesible al publico (lo que era raro) y cuya
distribucion de las piezas por ambientes o temas (cocina, sa-
crificios, etc.) tanto impacto causaba en los viajeros, incluso
en uno generalmente critico con todo como Stendhal. Por cier-
to que este, tras visitar jonce veces! Pompeya, se hace eco de
la sentencia de Winckelmann: “... se siente uno transportado
a la antigiiedad, y [...] se sabe enseguida mds que un sabio.
Es un placer vivisimo ver cara a cara esa antigiiedad sobre la
que tantos libros hemos leido”, escribe en 1817.2

Uno de los temas mds atractivos que aborda la A. es la in-
fluencia de los hallazgos de Pompeya y Herculano en la forma-
cién del estilo neocldsico y su aplicacién sobre todo a la deco-
racion de palacios y residencias de la nobleza. En concreto, el
caso de Espafia resulta de lo mds interesante por ser todavia
objeto de discusion (lo que significa que hace falta atin inves-
tigarlo en profundidad): basdndose fundamentalmente en los
trabajos de Juan Calatrava Escobar y, mds recientemente, de M*
del Carmen Alonso y Pedro Mole6n, la A. explica que la in-
fluencia del estilo pompeyano en Espaiia fue bastante mas tar-
dia que en el resto de Europa, centrandose a finales del xvi,
en época de Carlos IV, con arquitectos y artistas que se habian
formado en Italia y habian conocido directamente las antigiie-
dades de Pompeya y Herculano, como Juan de Villanueva o

2 Stendhal, Roma, Ndpoles y Florencia, en Obras comple-
tas, trad. y ed. de C. Berges, Madrid, Aguilar, 1988 (3" ed.), t.
I, p. 781. Sobre Portici, cf. M* F. Represa Fernandez, El Real
Museo de Portici (Ndpoles): 1750-1825). Aproximacion al co-
nocimiento de la restauracion, organizacion y presentacion de
sus fondos, Studia Archaeologica 79, Universidad de Vallado-
lid, 1988.
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Isidro Gonzdlez Veldzquez. ;Por qué no antes?: otro tema pen-
diente de investigacion.

En fin, se trata de un libro en principio dirigido a un publico
amplio y no especializado, pero el gran logro de la A. es que
ha sabido hacerlo compatible con los requerimientos de los
especialistas. Demuestra rigor en la seleccion de las fuentes
antiguas y modernas y absoluto dominio de un tema sobre el
que existe, como ya se dijo, una apabullante bibliografia: esto,
en mi opinién, hace atin mds meritorio el libro (no en vano es
fruto de dos proyectos de investigacién dedicados al impacto
de los descubrimientos de Pompeya y Herculano en Espafia
entre 1738 y 2000, dirigidos por la propia A.). No se limita a
una historia de la investigacion, como suele ser lo habitual,
sino que sabe engarzar los avances arqueolégicos con su con-
texto histdrico, y explicar las formas diversas de hacer arqueo-
logia a través de los cambios politicos y sociales: asi podemos
entender la visién elitista de la antigiiedad por parte de la aris-
tocracia, en el xvi, y el camino hacia el triunfo de la burguesia
y las nuevas formas de practicar la arqueologia en el xix, con
la creacién de museos abiertos, publicaciones especializadas,
revistas ilustradas, instituciones especificas, etc.

El libro estd ilustrado con 28 magnificas fotografias de la
ciudad de Pompeya, quiza de la A. (no hay una relacién de
créditos o procedencias), mds tres cuadros de Ulpiano Checa
del Museo Ulpiano Checa de Colmenar de Oreja, de tema
directa o indirectamente pompeyano. Pero se echa en falta
imdgenes de las excavaciones del xvir y xix: grabados, acua-
relas, 6leos... tan abundantes y citados por la A. en el texto;
grabados de los objetos publicados en obras de la época por
la Accademia Ercolanese (como las Antichita di Ercolano),
imitaciones pompeyanas en mesitas, sillas, jarrones o decora-
cioén de palacios; disefios de arquitectos franceses o de espa-
fioles pensionados en Roma, etc. Las posibilidades son enor-
mes. También habria sido muy conveniente la inclusién de un
mapa localizando las ciudades sepultadas en el Golfo de Népo-
les, asi como de un plano de Pompeya con indicacion de las
casas y monumentos mencionados en el texto: especialista o
no, cualquier lector lo hubiera agradecido.

Por lo que respecta a la Bibliografia final, el mismo carac-
ter del libro explica la seleccion de la bibliografia, muy acer-
tada, y la prudencia en el nimero de notas, que son las impres-
cindibles. Es admirable el equilibro en el uso de fuentes
clasicas y obras de los siglos xvi y xix junto a estudios ac-
tuales (aunque no todas las referencias citadas en el texto o en
las notas aparecen luego recogidas en la Bibliografia).

Es importante asimismo comentar el estilo del libro, bien
escrito y muy ameno, pues sirve para mantener la atencién y
el interés del lector sea cual sea su nivel de conocimientos, a
través de una sintesis muy personal —y ya es dificil ser ori-
ginal con tantisimo material como hay sobre Pompeya y las
demads ciudades sepultadas por el Vesubio—. En este senti-
do, como libro de alta divulgacién cumple ampliamente con
su objetivo y demuestra que la historia de Pompeya sigue re-
sultando fascinante para los especialistas y para el piblico en
general. Mds atin, esta historia tiene un futuro por escribir,
como apunta la profesora Romero en un breve epilogo que
destaca los retos y esperanzas a los que se enfrenta Pompeya
en el siglo xx1: desde intrigantes descubrimientos en las am-
plias zonas sin excavar atin hasta los problemas de conserva-
cién del yacimiento a causa de la falta de financiacién, como
por desgracia hemos podido comprobar recientemente.

GLORIA MORA
Universidad Auténoma de Madrid
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DoMINGO MAGARNA, J. A., Capiteles tardorromanos y
visigodos en la peninsula ibérica (siglos v-vir d.C.),
(Serie Documenta, 13 / Institut Catala d’ Arqueologia
Classica), Tarragona 2011. 398 pp., 861 ilustracio-
nes. ISBN: 978-84-937734-2-7.

En la serie “Documenta” del ICAC (Institut Catala
d’Arqueologia Classica) ha aparecido este afio un libro que
analiza las producciones de capiteles tardios en Hispania. En
la base de este estudio se encuentra la tesis doctoral que el
autor defendié en 2006. Los cinco afios que han transcurrido
desde esta fecha hasta la publicacién del libro no han pasado
en vano, pues el autor ha conseguido ensanchar el material
tratado, alcanzando una visién mas global y de conjunto de las
producciones, que comprende practicamente todos los capite-
les existentes, realizando una especial atencion al andlisis de
los particularismos e influencias externas que se observan en
ellos. Para la realizacién de este estudio, J. A. Domingo pudo
tener en cuenta los trabajos de cardcter regional e incluso
centrados en las producciones de una sola ciudad, como Mé-
rida, Toledo, Cérdoba, etc., realizados previamente por distin-
tos especialistas. Por esta razon el autor podia afrontar ahora
un trabajo de tal amplitud, en el cual consigue dominar la red
de influencias que se ejercen entre distintas producciones,
observando también las relaciones existentes entre estas y los
centros culturales mds importantes del periodo visigodo, como
Toledo y Mérida.

Adn asf, el libro se configura como un catdlogo “comen-
tado”, o mejor como uno estudio sobre conjuntos de capiteles
contextualizados acompaiiados de breves apuntes tipolégicos
y estilisticos en relacion al resto de piezas, muy bien ilustra-
das con fotograffas procedentes del fondo del Instituto Arqueo-
16gico Alemdn de Madrid asi como de otras instituciones es-
pafiolas y portuguesas. Queremos seialar que en la
configuracién del libro queda, como eleccién consciente, la
forma de catdlogo, segiin una practica que es parte de la his-
toria de la investigacion del siglo pasado, cuando faltaban
completamente datos cronoldgicos y estilisticos conectados.
Pero en el periodo histérico considerado, el paso entre el
imperio romano y el dominio visigodo, se notaba la ausencia
de datos ciertos, no solo en el campo de la cronologia sino
también en el de los talleres y las relaciones entre estos, los
comitentes y la arquitectura. Por ello creemos justificada la
realizacién de nuevo de un catdlogo de este tipo, pues no dis-
poniamos de una recopilacion completa de estas piezas.

Hay también otras razones que han aconsejado este tipo de
estudio a través de un catdlogo: la cantidad de formas que
resultaban de la observacién de los capiteles de este periodo
sugeria la existencia de una gran cantidad de talleres locales
que solo podian ser investigados a través de una clasificacion
estrecha. Unicamente a través de ella se podia observar la
existencia de un arte oficial visigodo, que podemos buscar en
los centros de poder, y la forma con la que este era traducido
en otras ciudades. Tengo que afiadir en este sentido que J. A.
Domingo en ninglin momento ha desdefiado la descripcion de
los elementos tipoldgicos en favor de los estilisticos: ambos
permiten comprender en profundidad lo que estd en la base de
la formacién concreta de la decoracién arquitecténica. Al
mismo tiempo, la realizacién del corpus de capiteles, y el
conocimiento estilistico de las piezas que se deriva, permite
profundizar en el conocimiento de las producciones visigodas,
observando algunas particularidades regionales y las influen-
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cias que se ejercen entre ellas, partiendo muchas veces de los
principales centros politicos y difundidas a lo largo de los ejes
de comunicacién mds importantes. Podemos citar en este sen-
tido, por ejemplo, la influencia que ejerce Toledo en el sureste
peninsular, sobretodo tras la expulsion de las tropas bizanti-
nas y la voluntad de la Corte de organizar administrativamente
este sector peninsular recuperado mediante el establecimien-
to alli de nuevos obispados.

Pero al mismo tiempo el autor es consciente que para ac-
tualizar el catdlogo es necesario hacer no solo una presenta-
cidn estilistica tradicional sino también una contextualizacién
de las piezas, incluso si no ha sido posible documentar con
plantas y fotos los edificios considerados: el libro ya contie-
ne casi novecientas ilustraciones dedicadas a cada uno de los
capiteles catalogados. Se mantiene, en aquellos capiteles en
que nos es conocido, el contexto arquitecténico de su proce-
dencia, bien sea original o fruto del reaprovechamiento. En una
palabra, este libro presenta dos almas. La primera correspon-
de al material, una parte procedente de un contexto especifi-
co y otra de un contexto de reaprovechamiento, fenémeno este
dltimo que constituye uno de los dmbitos de investigacion
actuales del autor. La segunda se refiere a la relacién que los
artesanos que realizaron el reaprovechamiento de materiales
tuvieron hacia el arte cldsico, observando también en este
sentido un fenémeno de imitacion de las producciones clési-
cas en plena época visigoda. Un tipo de estudio que es posi-
ble gracias también a la experiencia del autor en el andlisis de
la decoracién arquitectonica de época altoimperial y que abre
las puertas a la comprensién estilistica y simbdlica de estas
imitaciones.

Es en estas dos almas donde el estudio coge mds valor, pues
nos permite ir mds alld del analisis estilistico de las piezas,
permitiendo una lectura orgdnica entre estos elementos de
decoracién arquitecténica y la arquitectura para los que fue-
ron pensados. Al mismo tiempo, la visién global de todas las
producciones, que la realizacién de un catdlogo permite, ayuda
a entender con mayor profundidad algunos aspectos cronold-
gicos y estilisticos de estas producciones.

A partir de estas lineas de andlisis se vislumbra cémo la
produccion de capiteles por parte de los talleres visigodos se
fundamenta principalmente en dos fendmenos. La reinterpre-
tacion de capiteles hispanicos de época imperial, fendmeno
que ya habia recibido mucha atencién en los dltimos afios (es
suficiente citar las Actas del Coloquio sobre los capiteles pre-
rromdnicos e isldmicos de Madrid 1990), pero que aqui se
presenta con un andlisis formal més riguroso. Y, como segundo
fenémeno, la imitacién y reinterpretacion de algunas produc-
ciones constantinopolitanas a las que el autor dedica una es-
pecial atencién. Un fendmeno que, a pesar de las escasas
importaciones documentadas en Hispania, unicamente 8 ejem-
plares (sin contar los 5 capiteles de la zona de Barcelona lle-
gados seguramente en época medieval, con motivo de la IV
Cruzada), se observa en gran cantidad de ejemplares, aunque
realizadas de forma muy libre y conservando un sustrato es-
tilistico aut6ctono. Unas influencias bizantinas especialmen-
te visibles en Mérida, a partir sobretodo de la llegada del
obispo Fidel, de origen oriental, y en Toledo, centro de la corte
visigoda. En este sentido el autor subraya la existencia de un
complejo palatino-circo en Toledo, estudiado recientemente
por R. Barroso, J. Morin y J. Carrobles, que imita el modelo
palatino de Constantinopla, o las similitudes entre la ciudad
de Recopolis con algunas fundaciones justinianeas. Asi se
explica esta situacion diferente y tal vez privilegiada en rela-
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cion al arte bizantino. De hecho, este fenémeno de la reinter-
pretacion en clave local se verifica en todas las regiones pe-
riféricas del Mediterrdneo que estdn en relacién con Constan-
tinopla. Es suficiente citar el “arte copto” o las tradiciones
decorativas del sur de Tripolitania, siempre entre el siglo 1v-
vi d.C., como las necrépolis de Ghirza o todavia lo que ocu-
rre en Siria septentrional, donde los talleres locales que tra-
bajan la piedra realizan una decoracién igualmente muy
creativa que se inspira en las tradiciones locales mds antiguas
combinadas con influencias bizantinas.

Ademas, en este libro se puede comprobar cémo a medida
que disminuye la estrecha relacion entre el centro de poder y
los territorios periféricos, como se observa en el final del
imperio romano de occidente y la formacion de los reinos
barbaros, se genera un arte nuevo, mds libre, que caracteriza
estos reinos y que se convierte muy pronto en una tradicion
local o regional. En este sentido, el trabajo de Javier A. Do-
mingo nos permite seguir todas estas temdticas —relaciones
entre tradiciones romanas, influencias bizantinas, formacién de
un estilo nuevo, relacién entre politica y arte en los reinos
barbaros— que nos ayuda a comprender mejor lo que pasé en
la peninsula Ibérica durante el periodo visigodo.

Finalmente, en el libro se supera en algunos casos el limi-
te cronoldgico propuesto, el siglo v d.C., para analizar algu-
nas producciones de cronologia posterior acerca de las cuales
existen importantes dudas cronoldgicas; capiteles que para
algunos autores serian visigodos mientras que para otros se-
rian de los siglos 1x-vx d.C. El anélisis de las producciones vi-
sigodas permite aportar a estas piezas un contexto estilistico
mds profundo, individualizando en algunos casos capiteles
efectivamente de esta cronologia mds tardia, englobadas en el
denominado arte mozdrabe o de repoblacién o en el arte as-
turiano, mientras que en otros casos se reconocen como pro-
ducciones efectivamente visigodas. El andlisis del fenémeno
de reaprovechamiento ayuda en este sentido, pues permite
individualizar producciones visigodas y romanas cldsicas en
el interior de algunas iglesias levantadas con total seguridad
en los siglos 1x-x d.C. En estos casos se observa la voluntad
de establecer vinculos ideoldgicos con un momento cronolé-
gico anterior, materializado en una particular disposicion de
las spolia en el interior de las iglesias, generalmente en los lu-
gares mds avanzados e importantes, atin cuando estas presen-
tasen roturas y desgastes importantes. Todo ello en vista a
seflalar una continuidad ideolégica que buscaba reafirmar el
derecho a una heredad politica claramente manifiesta en las
construcciones asturianas y de repoblacidn, presentandose los
promotores de las mismas como herederos de la tradicién vi-
sigoda, justificando de este modo la expulsién de los musul-
manes.

Creo poder afirmar que este trabajo constituye la base para
futuros progresos en la investigacion, y no me refiero solamen-
te al estudio de los capiteles, sobre los cuales seguramente se
podrén realizar nuevas aportaciones a medida que conozcamos
mejor la historia de la Espaiia visigoda a nivel arqueoldgico.
De hecho, el estilo es una “fiction” que muchas veces funciona
para definir la cronologia pero que tiene que ser siempre ve-
rificado por los datos arqueoldgicos, histdricos y de la histo-
ria del edificio. De todas formas, el conocimiento que tienen
ahora estudiosos como J. A. Domingo y otros sobre los capi-
teles de esta época les permite con una cierta facilidad reali-
zar el encuadramiento cronolégico. De este modo, en un fu-
turo proximo se podran afrontar nuevos estudios que precisan
tener en la base estos conocimientos. Me refiero a las adap-
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taciones, transformaciones y reelaboraciones que sufrieron no
solo los capiteles sino también los fustes y las basas de las
columnas al momento de su reaprovechamiento, datos muy
importantes para comprender el papel que juegan las spolia en
la definicién del proyecto arquitecténico, y de como estas se
integran en las proporciones generales del edificio: ya J. A.
Domingo ha podido observar que no hay iglesia donde las
columnas, entendidas como basa, fuste y capitel, respeten
exactamente la misma altura. Estas diferencias son absorbidas
durante la realizacién del edificio por la capacidad del arqui-
tecto y en funcion de su sensibilidad en relacién a las tradi-
ciones arquitectonicas.

En resumen, hay tres factores que nos informan sobre la
cultura arquitectdnica y la sensibilidad hacia el clasicismo que
precede a la realizacién de una obra, factores que propongo al
autor desarrollar en futuros trabajos, porque creo que tiene la
capacidad de hacerlo:

1) una es naturalmente la disposicion de los elementos re-
aprovechados. Es decir, cémo y en qué medida los tipos de
capiteles y el color de las columnas se corresponden.

2) la reelaboracién que han sufrido las spolia en el momento
de su reutilizaciéon. Fenémeno que permite valorar si el tipo
clasico era entendido por el escultor y en qué medida este era
mds cercano o mds lejano a la arquitectura cldsica.

3) la manera con la cual se consiguié alcanzar la altura
necesaria de las columnas reaprovechadas y adaptadas a las
iglesias. Es decir, como y en qué medida fueron cortados los
fustes, los capiteles o las basas y qué relacion se establece
entre estas modificaciones y la presencia, cuando tienen, de
pulvinos.

Proponemos estas lineas de investigacién porque en el
material recogido por J. A. Domingo se observa c6mo en gran
parte de las iglesias visigodas e inmediatamente posteriores
existe una gran cantidad de material reaprovechado o que imita
las producciones clasicas. Se introduce asi la posibilidad de
leer la disposicion del material teniendo presente la relacion
que se establece entre los capiteles reaprovechados y las imi-
taciones de producciones cldsicas.

PATRIZIO PENSABENE
La Sapienza Universita di Roma

MorAN SANcHEz, CARrRLOS JEsUs: Piedras, Ruinas,
Antiguallas. Visiones de los restos arqueoldogicos de
Meérida. Siglos xvr a xix. Memorias de Arqueologia
Extremefia, 11. Consejeria de Cultura, Junta de Ex-
tremadura, Mérida 2009, 318 pp., 79 figs. ISBN: 978-
84-9852-183-2.

En el actual panorama de auge de proyectos, estudios y ac-
tuaciones arqueoldgicas en Mérida, es bienvenido un libro que
trata un aspecto de la historia de la arqueologia emeritense: la
interpretacién de sus monumentos romanos en las descripcio-
nes y relatos de viajeros y eruditos desde la Edad Media has-
ta mediados del siglo xix. Este libro, fruto de una Memoria de
Licenciatura dirigida por el profesor Enrique Cerrillo de Ca-
ceres, de la Universidad de Extremadura, lo ha escrito Carlos
Mordn, joven investigador del Instituto de Arqueologia de
Meérida. Moréan sigue los pasos del pionero en este tema, D.
José Alvarez Sdenz de Buruaga, con su serie de articulos pu-
blicados desde 1949 en la Revista de Estudios Extremeiios 'y
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compilados en el libro de 1994 Materiales para la historia de
Meérida (desde 1637 a 1936), asi como, mas recientemente, los
trabajos de Antonio Rodriguez Moiiino, Miguel Alba y Mar-
garita Ferndndez Mier, o el propio Enrique Cerrillo, entre
otros.

Como queda patente en el libro, mucho se ha escrito a lo
largo de los siglos sobre las antigiiedades de Mérida, una de las
ciudades romanas con mds monumentos visibles de Espafia
junto con Tarragona, Itdlica, Sagunto y Clunia, y, por tanto,
una de las mds citadas en las fuentes historiograficas y en los
relatos de viajes ya desde la época de la dominacién isldmica.
Mérida es la “Roma de Espafia”, la “Herculano de Espaifia”
segun afortunada expresion del inglés John Williamson, que
recoge José Alsinet y difunde Antonio Ponz. También, y esto
es muy importante, es la ciudad que promulgé las primeras
normas para conservacién del patrimonio arqueolégico en
1677, como ya destacara en su dia Alvarez Séenz de Buruaga.

Aclaremos para empezar que este libro no es una historia
de la arqueologia de Mérida, ni se limita a analizar los traba-
jos de los anticuarios mds conocidos. El enfoque es original
y resulta un utilisimo repertorio para futuras investigaciones.
Para organizar su discurso, el autor ha preferido hacer una
recopilacion de las distintas “visiones” o interpretaciones de
los monumentos emeritenses en las descripciones y escritos de
viajeros y gedgrafos, humanistas, anticuarios, historiadores,
arquedblogos y artistas (como Doré), tanto espafioles como
extranjeros (ingleses y franceses), incluyendo a algiin escritor
(Larra), poetisa (Carolina Coronado) e incluso publicaciones
como El Semanario Pintoresco Espariol de Mesonero Roma-
nos, El Museo Universal o el Diccionario de Madoz. Estos
nombres se distribuyen en cuatro capitulos dedicados a “Hu-
manismo y Renacimiento”, “Miradas barrocas”, “Eruditos ilus-
trados”, “Idealismo romantico”, mas unas “Consideraciones
finales” a modo de conclusion. Pero el periodo abarcado no se
cifie a lo expresado en el titulo del libro, ya que —como ca-
pitulo inicial de “Antecedentes”— también se recogen nume-
rosos textos de viajeros y gedgrafos drabes desde Al-Rasi (s.
1X) y de humanistas como Nebrija a finales del xv, siendo este
el primer autor que describié los restos arqueoldgicos de
Mérida con un criterio nuevo y mds riguroso, herencia de su
aprendizaje en Italia. El libro termina con una fecha signifi-
cativa: la creacién de la Subcomisién de Monumentos Histo-
ricos y Artisticos de Mérida en 1867, hito que —en teoria pero
no tanto en la practica, como el mismo autor reconoce— marca
el comienzo de una nueva fase en la prictica de excavaciones,
la forma de estudiar los restos arqueoldgicos de la ciudad y en
la exposicién publica de los hallazgos.

Cada capitulo consta de una breve introduccién histdrica
seguida de la relacion, por estricto orden cronoldgico, de los
autores elegidos (naturalmente la lista no es ni puede ser ex-
haustiva), y termina con un epilogo o recapitulacion que re-
coge las principales ideas sobre el periodo. Este esquema tiene
sus ventajas y sus inconvenientes. Entre las ventajas: el orden
cronoldgico en si mismo, que permite apreciar los avances o
retrocesos, los cambios en la vision de los monumentos, la
acumulacion del conocimiento. Entre las desventajas: la mez-
cla de interpretaciones muy distintas (de un artista, un anticua-
rio o un historiador, un viajero curioso pero sin especiales co-
nocimientos...), con la consiguiente dificultad para relacionar
autores, obras, influencias, para detectar y seguir un hilo con-
ductor entre las primeras investigaciones anticuarias de Nebrija
hacia 1490 (especialmente el poema De Emerita restituta) y
las precisas descripciones de Ponz en el dltimo tercio del xvii,
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por ejemplo. Asf, al prescindir del fundamental trasfondo his-
térico o no considerarlo con la suficiente profundidad, no
acaban de quedar claras algunas cuestiones que explicarian
determinadas actuaciones significativas en Mérida: las Rela-
ciones Topogrdficas de los Pueblos de Espaiia, 1a Coronica
General de Esparia y 1a Descripcion de las Antigiiedades de
las Ciudades de Espaiia de Ambrosio de Morales, y las Vis-
tas de Anton van den Wyngaerde, todas ellas empresas promo-
vidas por Felipe II, no se presentan como parte de un amplio
proyecto real de intento de vinculacién a la Antigiiedad cla-
sica y, sobre todo, al Imperio Romano como modelo y ante-
cedente del nuevo Imperio filipino (y, por otro lado, no com-
parto la opinién del A. acerca del motivo que llevé a
Wyngaerde a dibujar las ruinas de Mérida, al igual que las de
Tarragona, Itdlica y Murviedro-Sagunto; ni siquiera sabemos
si estos dibujos se llegaron a plasmar en frescos como el res-
to de las Vistas de las ciudades de Espafia, aunque por su
cardcter de bocetos poco elaborados parece mds bien que no
fue asf). Del mismo modo, las excavaciones del marqués de
Valdeflores financiadas por la Real Academia de la Historia
—1y en definitiva por Fernando VI— a mediados del xviii no
responden meramente a un interés anticuarista de esa institu-
cién, sino que deben explicarse en el contexto de la politica
regalista de la Corona, asunto suficientemente estudiado en la
bibliografia reciente.

El volumen de la documentacion utilizada es enorme, lo que
podria explicar que falten nombres importantes para la histo-
ria de la arqueologia en Espaiia como el del embajador en la
corte de Carlos V Mariangelo Accursio, que visité Mérida en
1527 y describi6 y dibujé diversos monumentos romanos de
la Peninsula. Sin duda es imposible ser exhaustivos tratdndo-
se de una ciudad como Mérida. Menos explicable, en mi opi-
nion, es la peculiar presentacion de Alexandre de Laborde
como un joven y culto viajero que recala en Espaiia como
destino del Grand Tour: los estudios de Alicia Canto sobre la
arqueologia en la época de Carlos IV (sin embargo citados por
el A.), y antes que ella una abundante y variada bibliografia,
han demostrado sin lugar a dudas que el famoso Voyage pitto-
resque et historique de I’Espagne (no citado en la Bibliogra-
fia final, aunque si el complementario Itinéraire descriptif) no
fue el resultado de un deseo o un proyecto personal de Laborde
sino una empresa politica (;de espionaje?) de gran envergadura
posiblemente encargada por Napole6n y financiada por Godoy.

Quiz4 la restriccién del enfoque a la descripcion de los
grandes restos monumentales (teatro, anfiteatro, circo, acue-
ductos, puente...) da lugar a un panorama algo desenfocado
de la historiografia arqueoldgica emeritense, al dejar en un
segundo plano otros “monumentos” como inscripciones, mo-
nedas, escultura, ceramica. Precisamente uno de los datos mas
significativos que permiten apreciar el interés de Felipe II por
el mundo antiguo y por la escultura cldsica — interés tradicio-
nalmente negado por los historiadores - esta relacionado con
Mérida, pero aqui apenas se menciona salvo para comentar el
paso de Felipe II por la ciudad en 1580 y relacionar (errénea-
mente) la supuesta orden de dibujar los restos antiguos dada
por el rey a Wyngaerde en realidad veinte afios antes (p. 61):
se trata del episodio de las estatuas de Mérida que la reina
Maria de Hungria habia dejado en la ciudad para su restaura-
cién y que su sobrino quiso recuperar.

Por otro lado, creo que habria sido un buen complemento
del libro profundizar en el estudio de como fueron ilustrados
los monumentos de Mérida, trazar el recorrido entre los dibu-
jos de Accursio o Wyngaerde en el siglo xvi, los Esteban Ro-
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driguez para Ponz, los de Fernando Rodriguez y Villena Mo-
zino a finales del xvir y los grabados romaénticos de Laborde
o Gustave Doré. Pero quiza esto seria tema de otra investiga-
ci6én y de otro libro, en la estela de los interesantisimos tra-
bajos de Alicia Leén Gémez que culminan con la reciente pu-
blicacién de su Tesis Doctoral'.

Resulta muy qtil para ilustrar el texto el Apéndice Docu-
mental, en el que se recogen o reproducen, segun el caso, 42
documentos representativos del periodo estudiado, desde la
descripcién del término de Mérida por al-Razi (s. 1x) hasta la
constitucién de la Subcomision de Monumentos de Mérida en
1867, fecha elegida por el A. como término de su investiga-
cién. A propdsito: no es correcto hablar de “traduccién” en el
caso de documentos medievales escritos en castellano; se trata
de una lectura o, mejor, transcripcion.

La bibliografia no es exhaustiva pero esta bien selecciona-
da. No obstante hay algunas incongruencias en el listado fi-
nal que dan lugar a confusién y desmerecen la calidad gene-
ral del libro. Por ejemplo: si se ha elegido la modalidad “De
Laborde, A.”, “De Morales, A.” o “De Viu, J.”, ;por qué “La-
rra, M.J.D.” u “Ocampo, F.D.”? (casos estos en los que la
ultima inicial corresponde obviamente a la particula “de” que
precede al apellido). Por otro lado, es conveniente poner el
nombre completo del autor cuando se trata de obras antiguas
(fuentes primarias); asi se evitaria, por ejemplo, una posible
confusion entre Ambrosio de Morales (del s. xvi) y Ascensio
de Morales (del xvi), sobre todo porque el A. utiliza una ree-
dicién dieciochesca de la obra del primero. Y a propésito del
uso de reediciones, también se deberia haber hecho constar
siempre los datos de las ediciones originales y aunque se usen
reediciones o ediciones facimilares: por ejemplo en el caso de
la obra de Antonio Agustin, publicada por primera vez en
Tarragona en 1587 (se cita la reedicion de 1744), o en la de
Ambrosio de Morales, de 1575 (el A. usa una reedicién de
1792).

Otro pequefio fallo detectado es la ausencia en algunos
casos de los datos concretos de localizacién de algunos docu-
mentos: la carta de José Alsinet de 1752, en la Real Academia
de la Historia; la obra de F. de Pisa (s. xvI), o el volumen con-
creto del Viage de Espaiia de Antonio Ponz (es el vi). Las re-
ferencias bibliograficas dentro del texto son muy imprecisas
y no facilitan la bisqueda posterior del lector, ya que no se cita
la pagina o paginas concretas. Y, finalmente, falta una lista de
las ilustraciones, de desigual calidad, con sus correspondien-
tes procedencias o créditos, ya que en muchos casos estos no
figuran.

A modo de conclusién, creo que este es un libro valioso y
necesario para la historia de Mérida, para la historia de la
arqueologia en Espafia, y de enorme utilidad tanto para inves-
tigadores como para aficionados o “amadores de la Antigiie-
dad”, como decia Rodrigo Caro. También es un libro bien
escrito, de lectura amena y fluida, que aparece muy oportuna-
mente en un momento de especial fervor en los estudios so-
bre la arqueologia emeritense, y que sin duda contribuird a
fomentar el interés por estos temas.

GLORIA MORA RODRIGUEZ
Universidad Auténoma de Madrid

' El estudio de los edificios lidicos romanos en la Espaiia
del xvii. Andlisis del uso de la imagen en los inicios de la ar-
queologia espaiiola, 2012.
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LE roux, P., Mémoires Hispaniques. Essai sur la
pratique de I’ Histoire, Casa de Veldzquez (Essais de
la Casa de Velazquez 4), Madrid 2012, XXI (prélo-
go) + 212 pp., no ilustradas. ISBN: 978-84-96820-
78-4 - ISSN: 2171-9004.

El ensayo es un género ideal para la consecucién del pro-
poésito que el autor persigue y declara en el prélogo (p. XI):
“scruter avec le recul nécessaire une expérience individuelle
d’historien de I’ Hispania, non pas pour proponer un exemple
ou un modele a suivre mais pour témoigner de la condi-
tion scientifique et intellectuelle d’un esprit curieux, con-
fronté a des changements constants despuis plus de quarante
ans”.

El resultado es un texto muy sentido, con tintes de sentimen-
talismo en algunos pasajes. Dividido en seis partes mds un
epilogo, el autor va desgranando una evocacion de sus estan-
cias en Espaila y Portugal motivadas por su ardiente deseo de
buscar la unién entre pasado y presente, un andlisis sobre el
oficio del historiador y una clarificadora explicacién de cémo
la evolucidn politica de ambos paises repercutié en la escri-
tura de la historia romana de la peninsula Ibérica.

El mensaje prioritario es que un historiador no escribe ni
piensa la Historia mds que a través del sesgo de las historio-
graffas (escrituras de la Historia que constituyen una fuente
cultural y social en s{ mismas) en continua construccién has-
ta el presente. Los sistemas ideoldgicos elaborados median
entre la investigacion y el andlisis de los testimonios documen-
tales porque la Historia es una ciencia obligada a recurrir a una
préctica medida de la historiografia. Ejemplo de la falta de esa
imprescindible mesura es la historiografia metddica, a la que
el autor dedica el primer apartado, “Chronique d“une histoire
annoncée” (pp. 1-27). Durante los afios 50 y 60 del siglo xx,
el espiritu nacional en Espana y Portugal perfil6 esta historio-
graffa centrada en destacar lo universal frente a lo particular,
en busca de una objetividad cientifica que separaba la inter-
pretacion de la recopilacién de datos, como si el saber estu-
viera sometido a reglas establecidas y se transmitiera directa-
mente desde la Antigiiedad. Era ademds una historiografia al
servicio de los intereses estatales. Asi, durante la dictadura
franquista, la historia romana peninsular sirvié para vender una
hispanidad liberada de fuerzas extranjeras, con preferente aten-
cién a las figuras excepcionales defensoras de la libertad (Vi-
riato, Sertorio) y pueblos orgullosos e indomables ante la po-
tencia dominadora. Interesaba resaltar la unidad de las dos
Espaiias perfiladas durante la Guerra Civil, una idea todavia
hoy de plena actualidad cuando se insiste en presentar la plu-
ralidad del Estado espaiiol como una de las caracteristicas que
lo definen como entidad unitaria.

A partir de los afios 70, esta forma de escribir la Historia
evoluciona hacia una historiografia reflexiva y conceptual de
la mano de las nuevas generaciones de historiadores despro-
vistas de discursos oficiales al servicio de las dictaduras de
Franco y de Salazar. Es un momento de intenso debate en el
que la dimensidn filosdfica se integra en la reflexion sobre la
Historia bajo la sombra de Karl Marx, con aportes enriquece-
dores de la Antropologia y la Etnologia. En Europa se habla
de descolonizacion y se defiende el derecho de los pueblos a
disponer de si mismos, lo que favorece una apertura de nue-
vos campos de investigacién en la historia de Roma y de su
Imperio: las estructuras de poder, la conquista y el rechazo a
la dominacién, Romanizacién y aculturacién. No es por casua-
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lidad sino en este contexto que el autor eligiera el ejército
romano como objeto de sus investigaciones, por ser el instru-
mento de conquista y garante de la pax romana.

Desde las cuatro ultimas décadas del siglo xx, se aprecia
una tendencia a elaborar teorias de base filoséfica de y sobre
la Historia (estructuralismo y marxismo) y un aperturismo ha-
cia lo humano, ideas que el autor desarrolla en los apartados
“Dans 1" atelier de Clio” (pp. 123-158) y “Nouveaux che-
mins?” (pp. 160-193). Inicialmente, el debate historiogréfico
se centré en la viabilidad de una Historia total que resulta
inalcanzable porque no podemos aproximarnos al espiritu
humano reflejado en la organizacidn social, politica, econémi-
ca, religiosa y en las manifestaciones culturales de una socie-
dad, como tampoco podemos aplicar un sistema tnico de ex-
plicacion del pasado. Ni Clio —musa griega de las artes de
Historia— ni los propios historiadores deben desesperarse ante
esta realidad. Basta con que todo historiador sea consciente de
que trabaja para lograr la comprension objetiva de la accién
humana en un contexto determinado, y no para conquistar la
verdad absoluta. Su trabajo debe fundamentarse en una reco-
pilacion de fuentes diversas susceptibles de ser clasificadas de
forma objetiva y abstracta (seguin reglas sélidas y sin obviar
ninguna informacién) para proceder a interpretarlas. Y siem-
pre teniendo presente que es incapaz de desligarse del presente
porque es un individuo que vive en un contexto determinado
y determinante.

Durante este periodo, se aprecia un avance espectacular del
estudio de las lenguas antiguas, las arqueologias provinciales,
el derecho romano, la numismatica, la epigrafia, y la cerdmi-
ca, apoyado en las posibilidades que ofrece la informadtica.
Concretamente la arqueologia se convierte en una ciencia
dotada de una compleja tecnologia que aplica el modelo sis-
tematico de la Prehistoria y la Protohistoria al campo de la
Historia Antigua. Sin embargo, reconstruir las sociedades pro-
vinciales no significa recrear el contexto en el que son halla-
dos los objetos, una visién actualmente en proceso de supe-
racién: los objetos son reflejo de la sociedad que los produce
y de las relaciones que los hombres establecen, por lo que es
necesario interpretarlos y no limitarse a describirlos y clasi-
ficarlos sin mads.

Desde la segunda mitad del siglo xx hasta nuestros dias, se
ha producido un cambio desde lo general hacia lo individual
en la reflexion historiografica sobre la Historia. Por lo que se
refiere a la historia de la Roma antigua, la figura de Augusto
y la creacién del Imperio frente a la derrotada Republica son
objeto de atencion prioritaria entre los historiadores, quienes
la comparan y diferencian de la de los dictadores del siglo
pasado. La historia de Roma se revisa desde una perspectiva
identificadora y nacional: la ausencia de una identidad en el
Imperio romano —a diferencia de lo que acontece en las po-
léis griegas— convierte al Estado romano en una entidad re-
ceptiva al extranjero, al que integra a través de la ciudadania
romana. Los conceptos de “identidades” y “mestizaje” estan
de moda. Las primeras evocan al mismo tiempo la dimensién
individual de la Historia y la necesidad psicolégica que uno
tiene de distinguirse frente al otro. Sin embargo, las identida-
des son mds a menudo atribuidas que autoproclamadas. Asi,
la division administrativa provincial no tiene un carécter iden-
tificador, como tampoco el concilio provincial es un centro
de poder sino un medio de controlar a los dirigentes y reno-
var sus cuadros. Es el origen (origo) el que posee un rol in-
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dividual y colectivo en las sociedades provinciales. El concep-
to de “mestizaje” es, en opinidn del autor, una construccién
para evitar hablar de romanizacién, que ademds implica una
ruptura con el orden establecido y genera un problema de
armonia social: aquel que sufre por la carencia de identidad
propia es rechazado.

Nuevos caminos se abren en relacién a las dimensiones
fundamentales en toda investigacién histérica: objeto de estu-
dio, fuentes, espacio y tiempo. Las historias provinciales ro-
manas son escritas a partir del estudio de las fuentes, con
especial auge de las arqueoldgicas. Las arqueologias provin-
ciales hacen ver el pasado y aproximarlo al presente, pero no
pueden pretender realizar sintesis a modo de verdades siste-
maticas porque sus conclusiones no son definitivas. Ademads
de espectaculares restos vinculados a las elites, cada vez cen-
tran mds su atencién en otros aspectos como la ocupacién
agricola, la actividades comercial o las necrépolis. Se impo-
ne aproximarnos a la representacién geografica que los roma-
nos tenian de la peninsula Ibérica, puesto que es determinan-
te en las relaciones sociales y culturales en el seno de
sociedades en las que ninguna se encuentra exactamente en la
misma coyuntura que su vecina. No es el tiempo histdrico el
que interesa sino las formas histéricas que sobrepasan las
categorias temporales.

En los apartados titulados “Le beurre et le huile” (pp. 29-
54), “Pierres qui parlent et ne parlent pas” (pp. 55-95) y “Ha-
drien sans Italica” (pp. 97-121), el autor muestra su profun-
do conocimiento de la historia romana de la peninsula Ibérica,
a la que ha dedicado toda su trayectoria como historiador.
Sabrosos frutos de su buen hacer son una, en mi opinién,
magistral obra de base epigrafica, L armée romaine et
[’organisation des provinces ibériques d ’Auguste a l invasion
de 404 (Diffusion de Boccard, Paris 1982), el sugerente libro
Romains d’ Espagne: citiés et politique dans les provinces: Ile
siecle av. J.-C. — ui° siecle ap. J.-C. (Armand Colin, Paris
1995) y un sutil manual titulado L Empire romain (Presses
Universitaires de France, Paris, 2005). Centra su atencién en
tres aspectos de plena actualidad en el debate entre los espe-
cialistas en la historia de Hispania romana: la utilizacién como
fuente histdrica del libro III de la Geographikd escrita por Es-
trabon (63 a.C.-25), la metodologia propia de la epigrafia y si
hubo un clan hispano en torno a los emperadores Trajano y
Adriano en los circulos dirigentes del Imperio romano, idea
que el autor rechaza radicalmente.

En el epilogo, “Espagnes romaines au fil des temps” (pp.
195-204), Patrick Le Roux sintetiza la idea fundamental que
desarrolla en su ensayo: la Historia no es otra cosa que la
organizacion objetiva de hechos aislados y combinados para
recrear una visién comprensible del pasado que nunca podra
ser total, en la que la historiografia interviene decisivamente.
Esta indica que las trayectorias pasadas viven y son diversas
y que hacerlas vivir es lo que da sentido a la profesion del
historiador.

Concluye el libro con las paginas dedicadas a “Notes et
références” (pp. 205-212), en las que se da cuenta de las fuen-
tes antiguas citadas, asi como de las referencias bibliograficas
que el autor considera mds importantes para la comprension
de los que pretendié transmitir en cada apartado.

MarTtA GONZALEZ HERRERO
Universidad de Oviedo
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ALMANSA SANCHEZ, J. (ed.), El futuro de la Arqueo-
logia en Espaiia. Charlas de Café 1. JAS Arqueolo-
gia. 2011. pp 298. ISBN: 978-84-938146-8-7.

La obra que aqui se presenta resulta sin duda diferente a lo
que uno espera ver recensionado en una revista cientifica es-
paiiola. A priori, después de leer el titulo, el lector puede pen-
sar que se encuentra ante un riguroso estudio que analiza la
situacion arqueoldgica en Espafia. Sin embargo, ni se trata de
un texto cientifico, ni tampoco pretende serlo. Precisamente,
en mi opinidn, una virtud de este libro es que su formato, estilo
e intencion se aleja de la escritura arqueoldgica habitual, aden-
trdndose en literaturas alternativas inexistentes en nuestra tra-
dicion. Se trata de una textualizacién de las percepciones, los
miedos, las preocupaciones, las opiniones y las criticas que la
situacién actual despierta entre el grupo de personas que se
dedica a la arqueologia en Espaiia, en sus diferentes formas y
posibilidades. Cuarenta y cinco autores, recurriendo a textos
pautados de no mds de 1500 palabras, escritos a vuelapluma
en muchos casos, y a partir de sus experiencias personales,
intentan sefialar los problemas a los que esta disciplina y pro-
fesion se enfrenta durante los préximos afios.

Los textos son descritos en el propio libro como “charlas de
café”, sefialando con ello la inmediatez en las afirmaciones y
opiniones que se vierten sobre el papel sin la necesidad de
recurrir a las estrategias retdricas propias de los textos acadé-
micos. Sin embargo, El futuro de la arqueologia es mas que
eso. A lo largo de sus pdginas, se ensayan diferentes tipos y
estilos de escrituras con la que los autores quieren denunciar
aspectos concretos de la compleja realidad arqueoldgica actual.
Ejemplos de esto son el Diario de Campo de Carlos Marin
Sudrez, en donde se describe la realidad laboral a la que se
enfrentan a diario los arquedlogos profesionales, tomando
como excusa dos seguimientos arqueoldgicos en obras urba-
nas; La ultima excavacion de Ricardo Frigoli, en donde se
adopta la forma de didlogo ficticio entre arque6logos, para
mostrar la desilusion y el desencanto que supone enfrentarse
con la realidad arqueoldgica actual; o De como empezamos
trabajando como arquedlogos y terminamos en una floriste-
ria, en donde Pablo Guerra Garcia narra una historia con per-
sonajes ficticios que aborda los problemas a los que se tienen
que enfrentar muchos arqueélogos profesionales en sus rela-
ciones con otros agentes implicados como la universidad, la
administracién o las empresas de la construccién.

Por otro lado, los textos compilados en esta obra suponen
un ejercicio de deslocalizacion a varios niveles. En primer
lugar, estdn escritos desde las experiencias propias que tienen
lugar en diferentes regiones, lo que imprime al libro una plu-
ralidad de perspectivas territoriales. En segundo lugar, estdn
escritos desde los diferentes 4mbitos que configuran la reali-
dad arqueoldgica espafiola (universidades, CSIC, museos,
centros de interpretacion, empresas y administraciones). Y en
tercer lugar, estdn escritos desde las diferentes posiciones
dentro de los procesos formativos y de la jerarquia académi-
ca e investigadora (catedrdticos y profesores titulares de uni-
versidad, investigadores del CSIC, postdoctorales, predocto-
rales, etc.), y del mundo de la arqueologia comercial
(directores de empresas, arquedlogos contratados, autonomos,
etc.).

Con la participacion de autores tan diversos, al lector le
resulta imposible determinar el criterio de seleccién que per-
miti6 escogerlos. Uno no sabe porque se da voz a este grupo

Archivo Espaiiol de Arqueologia 2012, 85, pags. 297-312

de autores y no a otro, y si existieron criterios de seleccion.
Asimismo, los diferentes textos no guardan mds orden que su
disposicién alfabética. Ninguna jerarquizacion, divisién o
compartimentacion da forma al libro. En este sentido, la obra
se convierte en un compendio desordenado de opiniones y
consideraciones denunciadas desde diferentes perspectivas y
posiciones que en mi opinién genera un problema menor y una
ventaja mayor. En el primer caso, crea inconvenientes a la hora
de percibir la representatividad de los autores al resultar com-
plicado situarlos: ;como estdn representados las voces de
becarios desde el punto de vista territorial? ;Cémo estdn re-
presentadas las voces de investigadores desde el punto de vista
de las diferentes universidades o centros de investigacién de
Espaifia? o ;cémo estan representadas las empresas segtin el
tamafio, cartera de trabajo y en definitiva en relacion a su éxito
empresarial dentro del sector de la arqueologia profesional? En
todo caso, no parece un problema grave, en tanto que este
artefacto literario, lejos de ser un fin en si mismo como se
espera de un libro tradicional, pretende ser el inicio de un
proyecto que tendrd su continuidad a través de un blog (véa-
se: http://elfuturodelaarqueologia.blogspot.co.uk/).

Sin embargo, como acabo de sefialar, la configuracién del
libro en mi opinién tiene un valor positivo. Frecuentemente,
en muchas ediciones de obras pretendidamente multivocales,
la imposicién de un orden textual por parte del editor (orga-
nizacion y division por secciones) y un capitulo introductorio
escrito por el editor en donde se comentan los objetivos y el
sentido del libro, derivan en el uso y control de esas voces con
el fin de establecer un idea, tesis o ideologia. Este problema
ha sido reconocido (aunque nunca solucionado satisfactoria-
mente) en algunos casos de edicién especialmente complica-
dos. Un ejemplo es la publicacién de las actas de reuniones
como World Archaeological Congress (WAC), que tiene en la
multivocalidad una de sus razones de ser. En 1991, Ian Hodder
edita The Meanings of Things a partir de textos salidos de una
de las sesiones del WAC celebrado en Southampton dos afios
antes. Este arqued6logo reconoce el control que como editor
tiene sobre los textos de los autores: decide quienes de los
participantes en la sesion pueden publicar y ordena sus textos
por dreas temadticas, creando las condiciones para su lectura.
Con todo, adopta la inusual medida de situar en medio del
libro, como si de un capitulo mds se tratara, el texto donde
explica el sentido y orden del mismo, con el fin de permitir
otras lecturas. El hecho de que Jaime Almansa, como editor,
haya decidido situar al final del libro un capitulo donde resu-
me y analiza las lineas generales sobre las que se han traza-
do las opiniones de los que ahi escriben, dejando hablar pri-
mero a los autores de los textos de modo aleatorio, y sin que
la ordenacién de los capitulos dirija silenciosamente al lector,
permite al libro trabajar a favor de esa pretendida multivoca-
lidad.

Leyendo los diferentes textos que lo componen, uno puede
tomar conciencia rdpidamente de la complicada situacién por
la que atraviesa la arqueologia y la urgente necesidad de buscar
soluciones que permitan crear las condiciones de posibilidad
de las arqueologias como disciplinas cientificas y, profesién
en el nuevo contexto socio-econdémico. La reiteracién sobre
determinados temas a lo largo del libro permite aislar diferen-
tes problemas en los que mayormente los autores parecen
coincidir. En este sentido, el libro no aporta soluciones defi-
nitivas, convirtiéndose mas en una invitacion a la reflexion y
en una seria advertencia de la necesidad de actuar. Los pro-
blemas que los autores esgrimen se centran en cuatro dmbi-
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tos principales: la formacion, la realidad laboral, la gestién ad-
ministrativa y, en menor medida, la investigacion. En el pri-
mer caso, se hace especial hincapié en la desconexidn entre la
formacidn universitaria y las necesidades del arquedlogo co-
mercial. Se critica un sistema universitario que en la actuali-
dad solo ofrece tres grados de arqueologia en todo el territo-
rio del estado, y unas licenciaturas en historia centradas mas
en la ensefianza de contenidos histdricos que en la formacién
en metodologias y capacitacion profesional. En segundo lugar,
se sefala reiteradamente la coyuntura econdémica en que la
arqueologia comercial surge y se desarrolla. Por un lado, surge
en un mercado consecuencia del desarrollismo inmobiliario y
la construccién de las grandes infraestructuras financiadas en
gran medida con fondos de la Unién Europea. Las respuestas
en este punto son profundamente pesimistas, proponiendo
como tnica alternativa, una vez la construccion se ha deteni-
do, la diversificacion de los servicios y productos ofertados por
las empresas de arqueologia. Por otro lado, se desarrolla en un
contexto laboral mal regulado o desregulado donde la preca-
riedad y la debilidad empresarial crean las condiciones don-
de la competencia hace que se presupueste a la baja, y se
acorten los tiempos de intervencién, provocando en ultimo
término mds precariedad e inestabilidad laboral que se mate-
rializada en contratos basuras, trabajo temporal, o la genera-
lizacién de “falsos auténomos”. En relacion al tercer dmbito,
la gestion patrimonial, se denuncia un modelo de gestion re-
gionalizado, con una insuficiente inversién de dinero y recur-
sos, y la incapacidad, en muchos aspectos, de dar respuesta a
las necesidades de proteccion y difusién del patrimonio, en un
contexto de crecimiento desmesurado del nimero de obras e
intervenciones arqueoldgicas que durante los tltimos tiempos
ha estado produciendo alrededor de 10.000 expedientes al afio
en todo el territorio del Estado.

El cuarto dmbito antes mencionado es la investigacion. Dos
aspectos bdsicos parecen centrar las consideraciones en este
punto: las dificultades y las trabas que existen a la hora de
establecer relaciones entre los centros de investigacion y la
arqueologia comercial, y el fracaso del sistema de financiacién
de proyectos, becas y contratos de investigacion que tiene
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como supuesto objetivo lograr la excelencia investigadora. En
el primer caso, se incide sobre la falta de financiacién, y se
critica el rigido modelo de grupo de investigacién imperante
en Espaia que impide una relacion fluida entre las partes y la
coparticipacién en proyectos conjuntos de los arquedlogos de
empresa y los investigadores de estos centros. En el segundo
caso, se critica la arbitrariedad en la financiacién de proyec-
tos y concesion de becas y contratos de investigadores por
parte del establishment, 1o que segun algin autor esta llevan-
do al desastre al sistema académico e investigador espaiiol.
Finalmente, por encima de los aspectos antes mencionados, el
conjunto de los autores muestra de modo casi undnime una
gran preocupacién por el tipo de relacién que la arqueologia
debe establecer con la sociedad. En este sentido, coinciden en
sefialar el papel decisivo que la difusién y comunicacién puede
tener en el futuro como mecanismo de revalorizacién social de
la arqueologia, permitiendo mejorar las condiciones laborales
y la capacidad para proteger el patrimonio y producir conoci-
miento con mayores garantias.

Nos hallamos, en definitiva, ante un libro que por su estilo
y contenido abre un productivo y original campo de reflexion
dentro de la literatura arqueoldgica espafiola. En €I, los auto-
res reflexionan como colectivo sobre la situacién de la arqueo-
logia como ciencia y como profesion, sobre el papel que ésta
debe tener en la sociedad, y sobre como podria su imagen
social ayudarle a salir de la crisis. Pero, si el lector espera
encontrar una respuesta a si existe una salida a la crisis, lamen-
tablemente no la va encontrar. En su lugar, podré hallar en esta
obra un (til termémetro de como se percibe desde dentro la
situacién por la que atraviesa la arqueologia en las voces de
una parte de los agentes activos que la configuran.
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