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RESUMEN

Este articulo se dedica al estudio de los restos de deco-
racidn pictérica romana procedentes de la excavacién ar-
queolégica realizada en 1998 en el n° 6 de la plaza de Cis-
neros en Valencia. Destacan las imitaciones de marmoles con
la presencia de un interesante titvlvs pictvs, asi como deco-
raciones con plumas de pavo real, ademas de una posible
representaciéon de Venus que probablemente estaria relacio-
nada con la proximidad del puerto fluvial.

SUMMARY

Study of recently discovered wall paintings of the roman
period in the excavations of 6 Cisneros square in Valencia
(ancient Valentia). A titulus pictus, decorations with peacok-
feathers and a representation of Venus, are the most notewor-
thy among them.

INTRODUCCION

El notable incremento que la arqueologia urbana
estd experimentando en Valencia durante los dltimos
afios (Ribera, 1998a) se ha traducido en la recupe-
racién de edificios tan importantes como el circo
romano (Ribera, 1998b, 318-337), asi como abun-
dantes testimonios de cultura material, entre los que
ocupa un lugar destacado la pintura mural romana
(Monraval, 1992, 43-60). Sin duda, el hallazgo mds
espectacular ha sido el registrado en las excavacio-
nes en el Palau de les Corts con la localizacién de
los restos de la domus del mosaico de Terpsicore, a
la que pertenece una cuidada decoracién pictérica
con representaciones alegdricas de diversas provin-
cias romanas (Marin-Matamoros, 1994, 156-172;
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Ribera-Lépez-Marin-Martinez-Matamoros, 1995,
127-159; Calvo-Marin-Martinez-Matamoros, 1998,
24-31; Krougly-Marin-Matamoros-Monraval-Ripo-
11és, 1997, 225-228; Mostalac-Guiral, 1999, 365;
Guiral, 2000, 31-33). A estos hallazgos cabe afadir
los procedentes de la excavacién arqueolégica rea-
lizada en 1998 en el nimero 6 de la plaza de Cisne-
ros (fig. 1), de los que se ofrece un estudio prelimi-
nar en este articulo '.

El hecho de que la disposicién de los fragmen-
tos de pintura mural no correspondiese con las ca-
racteristicas de un derrumbe, sino que formasen par-
te de estratos de nivelacién, impide determinar el
emplazamiento original de cada uno de los sistemas
decorativos documentados. No obstante, de acuerdo
con los rasgos que ofrece la decoracidn, ha sido
posible diferenciar diversos conjuntos: I. Imitacio-
nes de marmoles. II. Imitacién de marmol con titvi-
vs pictvs. I11. Personaje femenino, ;Venus? IV. De-
coracién con plumas de pavo real.

! Agradecemos a Maria Luisa Serrano que ha coordinado
la direccion de esta excavacién arqueoldgica la gentileza de
habernos cedido el material inédito para la realizacién de
este articulo. La excavacién ha proporcionado una secuencia
que abarca desde el siglo 11 a. C. hasta el siglo xx. Los vesti-
gios mds antiguos se remontan a la época fundacional de la
ciudad, consistentes en restos de viviendas que quedaron
arrasadas en el afo 75 a. C. en el transcurso de las Guerras
Sertorianas. A comienzos del siglo 1 d. C. se instalaron diver-
sos talleres artesanales, probablemente relacionados con el
puerto fluvial documentado en fecha reciente en la calle
Conde Trénor. Asimismo, se han recuperado réstos de otros
dos edificios en uso entre los siglos I 'y III d. C., de los que
uno posefa un marcado cardcter comercial, mientras que al
otro debia pertenecer la acumulacién de fragmentos de pin-
tura mural que formaba parte de los estratos de nivelacién de
estructuras bajoimperiales entre las que destacaba una domus
dotada de un taller artesanal con dos hornos de vidrio de
planta circular (Albiach- Soriano, 1991a, 75-95; 1991b, 57-
60). Un avance de los primeros resultados en Serrano, M* L.,
1999: Excavaciones en Valencia. Recuperados 22 siglos de
Historia. Revista de Arqueologia, Ao XX, ndim. 221, 26-35;
Idem, 2000: Excavaciones en Valencia: Contexto arqueoldgi-
co del vaso «El ciclo de la vida», AEspA, 73, 78-85; Pascual,
J., Soriano, R. (Coord.), 2000: L’arqueologia fa ciutat: Les
excavacions de la Plaga de Cisneros. Valencia.
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Fig. 1. Planta del casco histérico de Valencia. 1. Situacién de la excavacion arqueoldgica en el nimero 6 de la plaza de
Cisneros. 2. Situacién del puerto fluvial de época imperial. 3. Situacién del foro de época imperial.

I. IMITACIONES DE MARMOLES

El porcentaje mas elevado de fragmentos corres-
ponde a imitaciones de mdrmoles. Por su mayor
abundancia predominan las representaciones de
marmoles de color amarillento con vetas de color
burdeos en clara alusién al «giallo antico» (marmor
numidicum), denominado en la actualidad como
marmol de Chemtou (Tinez), sin que tampoco pue-
da descartarse un material mas préximo como es la
caliza coloreada de Saetabis extraida en las cante-
ras de Buixcarré (Cebridn-Escriva, 2001), que pudo
utilizarse en sustitucion del primero (Mayer-Roda,
1991, 42). Las imitaciones de méarmoles veteados
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constituyen un motivo sobradamente difundido en la
pintura romana con una gran proliferacion en el
ambito provincial, incluidas las provincias hispanas,
a partir del siglo 1d. C. (Abad, 1977-1978, 189-208;
Abad, 1982), en coincidencia con el inicio del 1
estilo pompeyano que, curiosamente, en el drea
campana marca un acusado descenso respecto de su
utilizacion en los restantes tres estilos (Vander Ke-
len, 1998, 36-38). Dentro de este recurso de imitar
mdrmoles y rocas duras, las representaciones de
«giallo antico» destacan por su elevado nimero, in-
crementado en el siglo 11 d.C. (Guiral, 1992, 168) y
llegando hasta el Bajo Imperio, donde en época del
emperador Constantino I (306-337) ocupaban un
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Fig. 2. Fragmento con imitacién de «giallo antico» y titvlvs pictvs.

lugar destacado dentro del repertorio ornamental; en
particular las representaciones de marmol numidico,
como se evidencia en el Grau Vell de Sagunto (Gui-
ral-Mostalac, 1991, 64-68; Guiral, 1992, 168-169).
Precisamente, estas pinturas de Valentia ofrecen una
notable similitud con las del conjunto C del Grau
Vell de Sagunto, fechadas en el siglo 1 (Guiral,
1992, 169, fig. 27). )

Ademads del «giallo antico» se ha constatado una
imitacion de poérfido, asi como una posible repre-
sentacion de africano (marmor luculleum).

La relacion de imitaciones de marmoles se com-
pleta con un fragmento de 13 por 11 cm con repre-
sentacion de marmol caristio a base de franjas obli-
cuas verdes sobre fondo blanco y rodapié en negro.
El fragmento consta de dos capas, la primera que
posee 0,9 cm de grosor y la segunda de 3,1 cm de
grosor que conserva improntas de cafla. Se da la cir-
cunstancia de que este decoracidn es idéntica a la
evidenciada en la excavacion realizada en la Carcel
de San Vicente (VV.AA. 1998; Jiménez, 1998, 56-
59), donde pudo recuperarse un zdcalo decorado
con paneles imitacién de marmol caristio con inter-
paneles decorados con una representacién de Mer-
curio o Hypnos y otro con un bucrdneo (Jiménez,
1999, 201-216). La similitud de ambas decoraciones
apunta la posibilidad de que ambas pinturas hubie-
ran sido obra de un mismo taller.

Todo este conjunto de realizaciones vienen a
confirmar la variada gama que ofrecian las imitacio-
nes de marmol y rocas duras dentro del repertorio
ornamental documentado en la pintura mural roma-
na de Valentia. En el caso concreto de las imitacio-
nes de «giallo antico» su notable similitud con las
pinturas del conjunto C del Grau Vell de Sagunto,
lleva a situarlas en el mismo marco cronolégico, es
decir, siglo 11 d.C. (Guiral, 1992, 169).

II. IMITACION DE MARMOL CON TITVLVS
PICTVS

Un fragmento con representacion de «giallo an-
tico» o Buixcarré muestra la particularidad de in-
cluir un titvlys pictvs en el elemento de separacion
entre el z6écalo y la zona media (fig. 2) . Se trata de
un fragmento de 16 por 12 cm, constituido por dos
capas, la primera de 0,6 cm de grosor y la segunda
de 2,1 cm de grosor. El z6calo estd decorado con
una imitacién de «giallo antico» con las vetas de
color burdeos mds claro, mientras que la zona me-
dia presenta un fondo mas claro y unas vetas de
color burdeos mds intenso. Una banda de color ne-
gro separa ambas zonas, aunque por debajo queda
una franja de 0,8 mm de grosor correspondiente a la
zona media en cuyo margen izquierdo se sitda el
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Fig. 3. Detalle del titvlvs pictvs.

texto que estd pintado en tono burdeos oscuro. La
altura de las letras es irregular oscilando entre 3,2
mm y 5 mm, como también es variable la separa-
cién entre letras que va de 2,5 mm a 7,2 mm. Sus
caracteristicas paleograficas son propias de la escri-
tura cursiva con una realizacién descuidada a base
de trazos rapidos y ligeros, describiendo una linea
oblicua.

Entre la primera letra conservada y el borde iz-
quierdo del fragmento queda un espacio de 6,5
mm, suficiente para la colocacién de otra letra por
lo que su ausencia permite deducir que la primera
letra coincide con el inicio de palabra. Lo conser-
vado comienza por una P, seguida de una O y de
una R; a continuacién una C. Estos cuatro signos
pueden considerarse seguros. Entre la R y la C
media una distancia mayor que entre las tres
primeras que oscila entre 2,5 y 3 mm; da la impre-
sién de que hubiese restos de una V, pero el exa-
men con una buena lente de aumento, permite com-
probar que el supuesto signo corresponde al
veteado del marmol. Cabe suponer que a la hora de
pintar el texto se evité que la letra C coincidiese
con el veteado, lo que forzé a aumentar la distan-
cia con la letra precedente, la R. A continuacién
hay un saltado que afecta a la siguiente letra, aun-
que se aprecia el extremo inferior de dos trazos que
se cruzan para concluir con una M, cuya lectura no
ofrece dudas a tenor del trazado del dvctvs. Entre
la letra desaparecida y la M hay una distancia de
7,2 mm claramente superior a la de las restantes
letras.

La lectura del texto conservado (fig. 3, entre pa-
réntesis, distancia entre las letras):
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P (2,5 mm), O (3mm), R (5mm), C (5 mm), [ - ]
(7,2 mm), M

PORC[-] M.

La transcripcién del texto no resulta facil habida
cuenta que la ultima letra es una M, por lo que se
aparta de las terminaciones en nominativo que sue-
len ser las més habituales, como por ejemplo un
Aelivs en Bilbilis (Guiral-Martin Bueno, 1996, 257-
258). Una terminacién en M concuerda con un acu-
sativo, a no ser que esté haciendo referencia al nu-
meral «mil», aunque ésto ultimo sélo podria
considerarse deduciendo la existencia de una sepa-
racién de palabras, a la vista de la distancia que
media entre la letra desaparecida y la M. Como
PORCI-] M no coincide con ninguna palabra o fér-
mula conocida, cabe suponer la presencia de una
vocal o incluso dos vocales ligadas, dado que se
observa el extremo inferior de dos trazos que se cru-
zan. En este caso podria tratarse de PORCIAM o
PORCIVM, pero esto es tan solo una conjetura. Al
margen de los problemas para su transcripcién, el
dato mds interesante lo proporciona la forma como
se ha realizado el texto con pintura que se aparta de
los grafitti incisos mucho mds habituales.

En cuanto a su significado, de confirmarse que
es un nombre, pudiera estar aludiendo a una perso-
na propietaria o usuaria del inmueble, sin descartar
una posible mencién del artifice de la decoracién,
aunque esto tltimo es menos probable, a la vista
de la escasez de pinturas romanas firmadas; de he-
cho en Pompeya hasta el momento sélo se ha cons-
tatado la firma de Lvcivs en el biclinio estivo de la
casa de Octavio Quartio (II, 2, 2, Spinazzola, 1953,
I, 404).

http://aespa.revistas.csic.es
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III. ;POSIBLE REPRESENTACION DE VENUS?

El hallazgo mads significativo de cuantos se han
efectuado en el transcurso de esta excavacidn ar-
queoldgica lo constituye la tinica representacion fi-
gurada humana, a pesar de su exiguo estado de con-
servacion (fig. 4). Se ha recuperado un total de 8
fragmentos que encajan entre si lo que determina
una superficie conservada de 27 cm de longitud por
24,1 cm de altura. Se da la circunstancia de que esta
pintura estd realizada sobre otra mds antigua, como
queda patente en el mortero de los fragmentos que
alcanza un grosor de 2 cm. Entre las dos pinturas se
interpone una capa de 0,5 cm.

Lo conservado se reduce a la cabeza de una fi-
gura femenina representada sobre un fondo de tono
azulado enmarcado en su parte superior por una li-
nea de color marrén que se superpone sin cubrirla
totalmente sobre otra de color ocre; ésta dltima per-
teneciente a uno de los trazos preparatorios que con
cardcter previo a la ejecucién de la pintura se em-
pleaban para componer el esquema general de la
decoracién. Mds arriba de esta linea, se dispone una
franja sobre fondo blanco parcialmente conservada
por lo que no es posible determinar su altura total.

La cabeza femenina, que estd fragmentada a la
altura de la base del cuello, se halla flanqueada por
sendas guirnaldas de color rojo sostenidas por cin-
tas de color blanco. Su aspecto es juvenil con cejas
anchas, ojos grandes, la nariz larga, mientras que la

boca es pequeifia, permaneciendo cerrada y el men-
tén presenta una acusada redondez. Luce una volu-
minosa cabellera que le oculta gran parte de la fren-
te y que a partir de una raya central muy marcada
se dispone a ambos lados de la cabeza, quedando
sujeta por una cinta de color rojo. La cabeza luce
una diadema dorada que consta de nueve puntas re-
matadas por una alternancia de perlas blancas y pie-
dras de color verde y negro. Lleva pendientes cons-
tituidos por dos cuentas redondas, la superior de
color verde esmeralda mientras que la inferior es
una perla. El Departamento de Antigiiedades Grie-
gas y Romanas del Museo Britdnico de Londres
conserva un ejemplar de similares caracteristicas a
los representados en esta pintura (Marshall, 1969,
272-310). A la derecha de la figura femenina se dis-
tingue una parte de elemento vegetal consistente en
un tallo con varias hojas verdes con una disposicién
en arco.

La pintura muestra signos de elevada calidad,
patentes tanto en el tratamiento de las facciones del
rostro y en la elaboracién del peinado como en el
empleo de colores. En este dltimo caso, puede apre-
ciarse que el fondo sobre el que aparece la imagen
femenina no presenta un tono uniforme, sino que se
distingue una zona mas clara de otra mas oscura,
como si la figura surgiese de la penumbra. El limite
que marca esta diferencia en el tono del fondo ac-
tia como eje de simetria de la composicidn, ya que
coincide con la linea que pasa por la punta central

Fig. 4. Posible representacion de Venus entre dos guirnaldas.
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Fig. 5. Representacion de Venus Pompeyana. Pompeya IX,
7, 1.

de la diadema, la raya del peinado, la nariz y el cen-
tro de la boca.

El precario estado de conservacién dificulta las
labores de interpretacién de esta pintura. Hay algo
que es evidente y es que esta figura constituia el
motivo central de la composicién, como lo indican
las dos guirnaldas que se extienden por encima de
la cabeza. Precisamente, este tipo de composicién y
sobre todo la presencia de un elemento vegetal a la
derecha de la cabeza contribuyen a precisar la inter-
pretacién que puede hacerse de la cabeza a partir de
las joyas que la adornan.

Salvando las distancias y con la prudencia que
exige su fragmentario estado de conservacion, esta
pintura de Valentia ofrece notables rasgos de seme-
janza con dos composiciones procedentes de Pom-
peya, alusivas a la Venus Pompeyana y encuadradas
en la denominada pintura popular (Zevi, 1991, 271-
273; De Carolis, 1997, 55-60). La primera se con-
serva en la fachada del inmueble IX, 7, 1 correspon-
diente a una officina quactiliaria. A la izquierda de
la entrada se exhibe la denominada Venus Pompeya-
na (fig. 5), vestida con pesados ropajes hasta los
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Fig. 6. Representacion del triunfo de Venus (detalle).
Pompeya IX, 7, 5-7.

pies y colmada de joyas con una diadema dorada,
pendientes, collar y anillos de oro, como si se trata-
se de una imagen de culto engalanada en un dfa fes-
tivo, cuyo brazo izquierdo sostiene el cetro y timén,
mientras que en la mano derecha lleva una rama de
olivo. Delante de ella, Eros sobre un pedestal sujeta
su espejo y a ambos lados, dos amorcillos revolo-
teando trasladan los simbolos del triunfo: la palma
a la izquierda y la corona a la derecha (Sampaolo,
1999, 768-773).

La segunda composicién se exhibe en la fachada
de la officina quactiliaria de Verecundus (IX 7, 5-7).
Aqui se trata de una representacién del triunfo de
Venus sobre carro tirado por cuatro elefantes (fig.
6), en una escena también enmarcada entre dos guir-
naldas en clara alusién a un ambiente victorioso y
de nuevo con los dos amorcillos revoloteando en
idéntica actitud de acercarle la palma a la izquierda
y la corona a la derecha. Como en la escena ante-
rior, Venus estd engalanada de manera ostentosa. En
esta ocasion luce sobre su cabeza una corona mural
de oro e incrustaciones de piedras preciosas, lleva
pendientes y estd ataviada con pesados ropajes, sos-
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teniendo el cetro y el timén con el brazo izquierdo
y con Eros a su lado sujetdndole el espejo (Sampao-
lo, 1999, 774 ss.).

En ambas composiciones se ha querido ver la
representacién de un tipo oficial de Venus, una ima-
gen religiosa al estar enteramente vestida y enjoya-
da, frente a las escenas puramente mitolégicas o
decorativas en las que Venus aparece a menudo des-
nuda o semidesnuda, sobre todo en las representa-
ciones de sus amores con Marte (Schilling, 1954,
285-289; Simon, 1991, 235-242). Este caracter «ofi-
cial» se veria refrendado por el hecho de que la ico-
nografia de la Venus de Pompeya pudo servir como
modelo para otras representaciones como por ejem-
plo, las de Fortuna en las monedas imperiales del
siglo 1 (Lichocka, 1997, 145-146).

Otro aspecto a destacar es el de su condicién de
protectora de los marineros, a la vista de los atribu-
tos que aparecen junto a la diosa, en especial, la
proa de nave sobre la que se alza en la pintura de la
officina de Verecundus (La Rocca- de Vos, A. y M,
1981, 206). Esta cualidad de diosa marina, cobrara
un protagonismo destacado en mosaicos norteafrica-
nos de cronologia ya avanzada, siglos 1v y v, hasta
el punto de plantear la especificidad o no de una
Venus marina africana (Lassus, 1965, 175-189;
Blanchard-Lemée, 1999, 320-323; Slim, 1995, 147-
166). La perduracién del esquema de la diosa repre-
sentada entre dos guirnaldas queda patente en el
mosaico del carro triunfal de Venus, fechado en el
siglo 1v, procedente de Thuburbo Majus y expuesto
en el Museo del Bardo (Jeddi, 1993, 63; Slim, 1995,
154, fig. 112).

La diadema que exhibe la cabeza de Valencia
recuerda en cierta medida a las representadas en las
dos pinturas pompeyanas. Este detalle y sobre todo,
los restos del elemento vegetal situado a la derecha,
que encajan con el tipo de corona sostenida por uno
de los dos amorcillos, permiten orientar la identifi-
cacién de esta pintura de Valentia hacia una repre-
sentacién de Venus. En esa misma linea puede afia-
dirse la diadema de oro y perlas que luce el
personaje femenino de una pintura mural proceden-
te de la Casa del Bracciale en Pompeya, que repre-
senta la boda entre Alejandro Magno con Roxana o
Estatira, a través de un proceso de asimilacién del
tema mitico-erético de las bodas de Marte y Venus
(Cicirelli, 1998, 82-83). Por otra parte, el tipo de
guirnalda recuerda a las que aparecen en otro mo-
saico tunecino del siglo 11 con representacién de
Venus, procedente de Thina y expuesto en el Museo
de Sfax (Jeddi, 1994, 62-64).

Para completar el cuadro de referencias, el tipo
de composicién con figura central entre dos guirnal-
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das de Valencia admite también comparacién con el
altar pintado que exhibe el Museo Arqueoldgico de
Milan en el que cada una de sus caras estd ocupada
por cuatro divinidades romanas: Ceres, Fortuna,
Hércules y Victoria (Borda, 1958, 278; Mielsch,
1981, 224, 1am. XVII 23; Sena Chiesa, 1979, 162-
163, fig. 183; Mirabella Roberti, 1984, 225, fig.
223; Moormann, 1988, 119; Frova, 1997, 69-71). Su
datacidn entre los siglos 1y m d. C. ha sido matiza-
da recientemente, dado que la forma como aparece
representada Fortuna aparece en las monedas a par-
tir de la segunda mitad del siglo i (Lichocka, 1997,
186).

Con la cautela que exige la escasez de elemen-
tos de referencia, puede concluirse que la existencia
de una representacién de Venus en este punto de la
ciudad romana no resultaria extrafia habida cuenta
de su proximidad con el puerto fluvial localizado
recientemente en la calle Conde de Trénor (Serrano,
1999; Burriel, Ribera, Serrano, en prensa). Una
imagen que ocuparia un lugar destacado dentro de
alguno de los edificios de tipo comercial relaciona-
dos con la actividad portuaria.

IV. DECORACION CON REPRESENTACION
DE PLUMAS DE PAVO REAL

Otro numeroso grupo de fragmentos ofrece
como denominador comiin la representacién de plu-
mas de pavo real. Como en las composiciones ante-
riores el fuerte grado de destruccién ha provocado la
proliferacién de fragmentos de mintsculo tamafio
que resulta imposible encajar entre si. A simple vis-
ta se distinguen dos tipos de representacion que pa-
recen corresponder a zonas distintas. Asi un primer
tipo debié decorar una pared, incluida una jamba o
ventana, mientras que un segundo tipo sirvié como
decoracién de un techo.

Los fragmentos que pertenecen al primer tipo
presentan dos capas, la primera con un grosor que
oscila entre 0,2 y 0,4 cm y la segunda en la que pre-
dominan los nédulos de cal que posee un grosor que
oscila entre los 3 y 4,4 cm. Sobre el fondo blanco
se dispone la representacion de plumas de pavo real
en color burdeos que arrancan de una linea horizon-
tal dispuesta en el extremo inferior, también del
mismo color aunque en un tono mas intenso (fig. 7).
Para facilitar el trazo del raquis de la pluma con
cardcter previo se marcé una linea incisa. La reali-
zacidén es bastante sencilla, a partir del raquis las
barbas se disponen a ambos lados describiendo una
direccién maés oblicua en el extremo inferior para ir
tendiendo hacia la horizontalidad hasta llegar a unir-
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Fig. 7. Fragmentos con representacion de plumas de pavo
real. Decoracién de techo.

se alrededor del disco u ojo de pavo en el que no se
observan trazas de su caracteristico color azul.

El segundo tipo presenta también dos capas, la
primera de 0,3 cm de grosor y la segunda cuyo gro-
sor oscila entre 2,4 y 3 cm, bastante tosca y con im-
prontas de cafia. Atendiendo a las caracteristicas de
la decoracidn, ofrece notables diferencias respecto
del primero, ya que en este caso las plumas arrancan
de un disco circular y las barbas muestran una ejecu-
cion mucho mas descuidada, siendo mds cortas y
hechas a base de trazos bastante desiguales. Estdn

Fig. 8. Reconstruccion de techo con plumas de pavo real.
Domus de Terpsicore. Valencia.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
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rematadas por el ojo de pavo que en este caso si con-
serva el color azul. Como en el tipo anterior, con ca-
racter previo a la pintura, se marcé una linea incisa
para facilitar el trazo del raquis. Gracias a un frag-
mento ha podido averiguarse la manera como se dis-
ponian las plumas; de cada cuarto de circulo arran-
caba una pluma cuyo extremo superior entraba en
contacto con el extremo superior de otra pluma; de
hecho, las barbas dispuestas alrededor de los dos
ojos de pavo llegan a entrelazarse. Este detalle ha
permitido reconstruir el esquema decorativo de este
techo. Pero el dato mds relevante es que esta decora-
cién guarda una estrecha semejanza con la composi-
cién del techo que decoraba la sala del mosaico de
Terpsicore en la domus localizada bajo el Palau de
les Corts (fig. 8), cuyas paredes albergaban la repre-
sentacion alegdrica de algunas provincias del Impe-
rio (Marin-Matamoros, 1994, 168-169); lo que pone
en evidencia algo que debia ser habitual, aunque po-
cas veces pueda constatarse, como es que un taller
realizara el mismo tipo de encargo para varios clien-
tes. La semejanza ofrecida por ambas decoraciones
permite fechar la pintura de la plaza de Cisneros en
el mismo periodo en que se realizé el techo de la
domus del mosaico de Terpsicore, es decir en la se-
gunda mitad del siglo 1 (Marin-Matamoros, 1994,
172-177). Ambas decoraciones repiten el esquema
documentado en el techo de una de las estancias de
la villa de Bosingen en Suiza con una cronologia si-
tuada a finales del siglo 11 y comienzos del siglo 1
(Drack, 1986, 59 ss., figs. 46-47, 1dm. 14 b-c; Ling,
1991, 189-191, fig. 207). Precisamente, a partir del
siglo 11 el motivo de las plumas de pavo real estard
presente en mosaicos norteafricanos (Blanchard-Le-
mée, 1995, 249-279; Schmelzeisen, 1997, 423) 2.
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