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RESUMEN

Definimos y caracterizamos un grupo de orfebreria cas-
trefia de la I Edad del Hierro, denominado diademas-cintu-
rén. La revision historiogréafica y documental de toda una
serie de hallazgos antiguos nos ha permitido aclarar cuestio-
nes sobre el contexto, asociacién y procedencia de gran im-
portancia a la hora de interpretar este material tan controver-
tido. Completamos este estudio con el anilisis tecnolégico
de los fragmentos dispersos del conjunto de Moiies, basado
en la observacion topografica de la superficie del metal con
lupa binocular y en microscopio electrénico de barrido.

SUMMARY

The present paper tries to determine the main characte-
ristics and coherence of a group of goldpieces from the Cas-
tro culture (II Iron Age), traditionally known as belt-diade-
ms. An historiographic research of the ancient publication of
these pieces, and an accurate analysis of the old finds, gives
some light on different aspects around this objects, such as
provenance, context and eventual associations that are rele-
vant to interpret these intriguing archeological artifacts. The
study is completed by a technological analysis of the disper-
sed fragments of Moiies, analysis based on the metal surface
topographical examination with the help of binoculars and
scanning electron microscopy.

Tras un largo periodo de estancamiento tedrico y
metodoldgico, donde sélo la labor de algunos auto-
res contribuy6 a la propuesta de nuevas teorias (Lo-
pez Cuevillas, 1951a), la investigacion sobre orfe-
breria antigua del Noroeste de la Peninsula Ibérica
ha alcanzado ya su mayoria de edad.

Durante las dltimas décadas se ha puesto de ma-
nifiesto la necesidad de abrir nuevos caminos inter-
pretativos, tarea que implica una metodologia inter-
disciplinar y plantea la utilizacién de técnicas de
andlisis actuales. Necesita, ademads, importantes
cambios en el planteamiento de los modelos tedri-
cos y profundizar en el conocimiento de los modos
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de produccién y obtencién de la materia prima, los
mecanismos que rigen su control e intercambio y el
marco tecnoldgico general (Nicolini, 1990; Perea y
Sanchez-Palencia, 1996; Armbruster, 1999).

Sin embargo, las dificultades econdémicas y ad-
ministrativas para el estudio de los materiales, la
dispersién geograifica de las piezas o la carencia de
datos documentales contintian siendo atin hoy facto-
res limitadores (Balseiro, 1999). Es necesario, pues,
continuar el trabajo con cuestiones previas y funda-
mentales, como la revision critica de conceptos,
interpretaciones y clasificaciones tradicionalmente
establecidas (Armbruster y Perea, 2000) y la divul-
gacion de toda la informacién disponible sobre las
piezas. Aunque ya se han realizado importantes
aportaciones en ambos sentidos, ain es mucho el
trabajo por realizar.

Partiendo de este diagndstico, planteamos la re-
vision de uno de los conjuntos mas publicados en-
tre las producciones en oro castrefias: el hallazgo
atribuido sucesivamente a Céceres, Ribadeo, San
Martin de Oscos y finalmente Moiies (Villamayor,
Pilofia). Nuestra aportacién se basa en un nuevo es-
tudio técnico, analitico, fotografico e historiografi-
co '. El conjunto de Moiies, que se integra dentro
del grupo morfolégico de las diademas-cinturén
castrefias, estd formado al menos por dos objetos
laminares distintos, incompletos y fragmentados. Su
decoracién figurada, excepcional en el registro cas-
trefio, ha sido utilizada en la explicacién de diversos

' Estos trabajos fueron iniciados en el seno del Proyecto
AU (Proyectos de Investigaciéon PB94-0129; PB97-1132;
CM 06/0020/1997; CM 06/0094/1998) y continuados duran-
te el afio 1999 gracias a la concesion de una Beca de Inves-
tigacion en Proyectos de Materia Museistica por la Subdirec-
cion General de Museos Estatales. Agradecemos al Dpto. de
Protohistoria y Colonizaciones del Museo Arqueoldgico Na-
cional, asi como al Instituto Conde Valencia de Don Juan y
al Museo del Castillo de San Antén (A Coruia), las facilida-
des ofrecidas para el estudio del material arqueoldgico.
Agradecemos también al Dpto. de Restauraciéon y Archivo
Documental del MAN su colaboracién en el transcurso de
dichos estudios. La primera version de este articulo fue re-
dactada en Julio de 2000, su version final fue aceptada en
Noviembre del mismo afio.
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Fig. 1.—Mapa de localizacién geografica segura o supuesta

de las diademas-cinturdn castrefias: 1. Castro de Elviiia; 2.

Vega de Ribadeo I y II; 3. Coleccién Soto (Cangas de Onis);
4. Tesoro Bedoya; 5. Moiies.

aspectos rituales y simbélicos. Este hallazgo supo-
ne ademads un buen ejemplo de la falta de informa-
cién y la fragilidad de los datos en que tradicional-
mente se han venido apoyando una buena parte de
las interpretaciones, pues a pesar de la aparicién de
recientes estudios (Balseiro, 2000), es atn evidente
la necesidad de una nueva interpretacidn.

1. LAS DIADEMAS-CINTURON CASTRENAS

El uso de piezas de estructura laminar, con o sin
decoracién, se constata en el Noroeste Peninsular
desde el periodo Calcolitico, documentdndose tam-
bién en algunas fases de la Edad del Bronce, con la
aparicion de nuevos tipos, como las llamadas «gar-
gantillas de tiras» (Hernando, 1983; Comendador,
1996 y 1999). Sin embargo, no es posible atin esta-
blecer una secuencia temporal completa de la evo-
lucién, desaparicién o transformaciones de estos ti-
pos, siendo Unicamente en las dltimas fases de la
Edad del Bronce cuando podemos distinguir un
ambito tecnoldgico diferenciado en este drea (Perea,
1996b; Armbruster y Perea, 2000). Tampoco cono-
cemos en profundidad las caracteristicas de la pro-
duccién en oro desde los inicios de la Edad del Hie-
rro hasta los siglos 1v-m1 a.C., momento en el que
encontramos nuevos tipos, como el collar rigido con
remates, los colgantes del drea astur, diversos tipos
de arracadas y broches o el grupo de piezas con es-
tructura laminar decorada y anillas en los extremos
que tradicionalmente se ha definido como diademas,
aunque nos referiremos a éste como diademas-cin-
turén, dado lo ambiguo de su funcionalidad.

Este grupo estd integrado hasta el momento por
siete piezas. Todas ellas realizadas a partir de una
ldmina de oro delgada y fragil, lo que hace suponer
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la existencia de un soporte flexible de cuero o textil
para su utilizacién. Sobre esta ldmina, que es rec-
tangular en seis de los ejemplares, se dispone la
decoracién estampada y se fijan los elementos de
cierre o sujecién, pudiendo afiadirse elementos plas-
ticos con cardcter ornamental.

Pese a la existencia de una abundante bibliogra-
fia, alin no existe consenso en cuanto a su cronolo-
gia, funcionalidad o significado. El origen del tipo
se ha establecido en torno al siglo v a.C., segtn in-
fluencias de modelos posthallstatticos, con perdura-
ciones hasta el siglo m a.C. Sin embargo, en algu-
nos hallazgos, la ocultacién se data en un momento
posterior al cambio de era, como en el caso del con-
junto del castro de Elvifia (Luengo, 1979) o del Te-
soro Bedoya (Filgueira y Blanco, 1954; Luengo,
1979; Balseiro, 1997).

Los problemas se agravan por la ausencia de
documentacién en torno a la localizacién geografi-
ca o el contexto de los hallazgos, situdndose, segin
los pocos datos disponibles, en el Norte de la Pro-
vincia de Oviedo, el limite entre Asturias y Galicia
y la Provincia de A Coruiia (fig. 1).

Catdlogo

1. Castro de Elviiia (Monte da Zapateira, A
Coruiia). Museo del Castillo de San Antén (A Co-
rufia). Inventario 113 (fig. 2.5). Es parte de una
ocultacion descubierta en una oquedad en roca bajo
el pavimento de una cabafia cuadrangular durante
las excavaciones realizadas en este castro en 1953.
Estd asociada a 13 cuentas bitroncocénicas, un col-
gante y una pieza laminar de oro, interpretada como
gargantilla y una cuenta de vidrio (Luengo, 1954-55
y 1979).

Su superficie se divide en tres sectores: el cen-
tral, de 4,5 cm de longitud, tiene estructura calada
con tres tiras laminares de diferente anchura, sobre
las que se dispone una decoracién de filigrana de
hilos torsionados, lisos y trabajados. En la tira cen-
tral se situaron varios elementos plésticos en forma
de ave, de los que tan solo se conserva uno. La tira
inferior de la zona calada, asi como los sectores la-
terales de la pieza, presentan restos de pequeiias
anillas, separadas entre si unos 7 mm.

Los dos sectores laterales tienen decoracién es-
tampillada con motivos geométricos en tres bandas
delimitadas por figuras de tetrasqueles, finalizando
en sendas anillas semicirculares también con deco-
racion de filigrana.

Se ha fechado en el siglo 1 a.C. (Luengo, 1979:
225). En cualquier caso, el contexto de su deposi-
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cion se data en la primera mitad del siglo 1 d.C. El
ejemplar apareci6 en dos fragmentos, ambos enro-
llados, siendo aparentemente reutilizada como pul-
sera. Medidas: 40 cm de longitud; 2,8-3,1 cm de
anchura. Peso: 31,75 g.

2. Tesoro Bedoya: Museo de Pontevedra (fig. 2.
3). Forma parte de un conjunto de piezas cuya de-
nominacion alude a la coleccién particular en la que
estaba integrada hasta 1953, fecha en la que ingre-
s6 en el Museo de Pontevedra. Su procedencia es
dudosa, probablemente en las cercanias de un cas-
tro en A Grafa (Ferrol, A Corufia), aunque se han
apuntado otras, como la comarca de Salnés, cerca
de Noalla (Filgueira y Blanco, 1954: 162; Balseiro,
1997: 56). Se halld en el interior de un caldero de
bronce, junto con dos parejas de arracadas y de pie-
zas de factura claramente romana, como un anillo
signatario y otro con piedra engastada, todos en oro.
Ademds aparecieron 29 monedas, con un dureo de
Nerodn, datado entre los afios 54 a 68 d.C.; otro de
Domiciano del 85 d.C. y 27 denarios, con un ejem-
plar de Domiciano del afio 91 d.C. (Filgueira y
Blanco, 1954; Balseiro, 1997: 63-64). Esta dltima
moneda darfa la fecha post quem para la ocultacién,
aunque se han propuesto otras hacia los primeros
afios del siglo 11 d.C. para la gema del anillo de oro
con engaste (Casal, 1993).

Apareci6 enrollada y fragmentada en tres partes,
aunque se conserva completa. Es de ldmina decora-
da con forma ligeramente ovoidal y presenta una
anilla por extremo, siendo la tnica del grupo con
esta morfologia.

La decoracién fue estampada con motivos
geométricos y estilizaciones de ornitomorfos que
cubren toda la superficie, organizdndose en bandas
lineales que enmarcan una zona central mas ancha.
Las anillas estdn realizadas a partir de un hilo de
seccidon cuadrangular de 0,4 mm de grosor. Presen-
ta restos de reparaciones antiguas (Filgueira y Blan-
co, 1954: 164).

La cronologia inicialmente asignada para este
ejemplar se relaciona con la presencia romana en
suelo gallego (Filgueira y Blanco, 1954: 172), aun-
que posteriormente se han propuesto otras que va-
rian entre los siglos n-1v a m-1 a.C. (Balseiro, 1997:
60). La central mide 36 cm y su longitud total es de
41 cm. Su anchura varia entre los 5,4 cm de la zona
central y los 2,7 cm de los extremos. Pesa 17,7 g.

3. Coleccion Soto Cortés. MAN. Inventario
33.139 (fig. 2.4): fue adquirida por el MAN en 1931
junto a varios torques cuyo hallazgo se ha venido
localizando en Cangas de Onis (Alvarez-Ossorio,
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1931 y 1954: 21 y ss.) y por esa procedencia se de-
nomina frecuentemente, aunque hay que poner en
duda esta asociacion (Somoano, 1960; Garcia Vuel-
ta, e/p). Pertenecid anteriormente a la coleccién de
Sebastian de Soto Cortés, en Labra.

Se fabric6é a partir de una ldmina rectangular,
bastante mds gruesa que cualquiera de los ejempla-
res aqui recogidos, con dos anillas en un extremo y
dos ganchos en el otro, lo que ha llevado en ocasio-
nes a su interpretacion como gargantilla (Béveda,
1999). Esta decorada mediante estampacién de mo-
tivos geométricos de puntos realizados con diferen-
tes punzones dispuestos en bandas longitudinales,
alternando con series de ornitomorfos esquematicos
en forma de S. Presenta una fractura en su zona cen-
tral. Medidas: 39,50 cm de longitud; 7 cm de anchu-
ra. Peso: 76,01 g. Al parecer, habria aparecido en-
rollada (Lépez Cuevillas, 1951a: 50, lam. 33;
Somoano, 1960: 243; Garcia Vuelta, e/p).

4. Conjunto de Vega de Ribadeo: 1.6pez Cuevi-
llas atribuye a un tnico hallazgo tres diademas-cin-
turén que procederian de la zona Ribadeo-Vegadeo
y estarian repartidas entre el MAN, el Museo Laza-
ro Galdiano y el Museo del Louvre (L6pez Cuevi-
llas, 1951b), aunque no se conoce ningitin dato so-
bre este udltimo ejemplar, que también ha sido
ubicado en el museo de St. Germain (Bdveda,
1999). Las piezas que integran el conjunto son:

a) Vega de Ribadeo I. MAN. Inventario 23.468
(fig 2. 1): fue adquirida por este museo tras varias
ventas anteriores, en el afio 1914, lo que dificulta su
estudio documental. Estd formada por una ldmina
rectangular con decoracién geométrica, con dos ani-
llas en cada extremo realizadas en filigrana al aire.
La decoracién estampada se distribuye en cuatro
sectores, los dos centrales con motivo de rosetas de
circulos concéntricos, trazados a compds, y los dos
laterales con un motivo de laceria, el mismo de la
estela en piedra de los Duesos (Caravia) o la de
Castiello de Cornellana (Astures, 1995); los bordes
y las zonas de separacion de los sectores se orna-
mentan con distintos motivos geométricos realiza-
dos con punzén, entre los que aparece un motivo
vertical de cordelado. En los extremos, dobles ani-
llas de filigrana al aire que se sueldan por el rever-
so en forma de omega; por el anverso, el borde cor-
to de la ldmina se refuerza con varios hilos de
filigrana soldados verticalmente.

Presenta reparaciones antiguas realizadas me-
diante la soldadura de una lamina sobre una fractu-
ra en su borde inferior. Medidas: 45,3 cm de longi-
tud; 6,7 cm de anchura. Peso: 50,5 g (Alvarez-
Ossorio, 1954: 59-60).
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Figura 3

Fig. 2.—Diademas-cinturdn castrefias: 1. Vega de Ribadeo I. Foto: Museo Arqueolégico Nacional; 2. Vega de Ribadeo II. Foto:
Museo Lazaro Galdiano; 3. Tesoro Bedoya. Foto: Museo Pontevedra; 4. Coleccién Soto, Cangas de Onis. Foto: Museo Arqueo-
16gico Nacional; 5. Castro de Elvina. Foto: Museo Arqueoldgico A Coruia.

Fig. 3.—Diademas-cinturén del Conjunto de Moiies: 1. Fragmentos conservados en el Museo Arqueoldgico Nacional, segiin

Luengo, 1979; 2. Fragmentos en el museo de Saint Germain-en-Laye, segtin Eluere, 1986-87; 3. Fragmento del Instituto Con-

de Valencia de don Juan. Foto O.G.V. Los fragmentos A, B, C, D y probablemente el E, pertenecen a Moiies I. Los fragmentos
F y G pertenecen a Moiies II.
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b) Vega de Ribadeo II. Museo Lazaro Galdia-
no. Inventario 3283 (fig. 2.2): tiene las mismas ca-
racteristicas técnicas y ornamentales que el ejemplar
del MAN, variando tnicamente el tamafio y algin
detalle de los punzones ornamentales. Lépez Cuevi-
llas (1951b) realiz6 una extensa descripcién de su
decoracién. Medidas: 35,8 cm de longitud; 4,8 cm
de anchura. Peso: 35 g.

5. Conjunto con decoracion figurada de Moiies
(fig. 3): aunque su procedencia no es segura, mante-
nemos esta denominacién, que serd analizada dete-
nidamente en el siguiente capitulo. Los fragmentos
de este conjunto se reparten entre el MAN, el Insti-
tuto Valencia de Don Juan y el Musée des Antiquités
Nationales de Saint Germain-en-Laye. Se pueden
individualizar al menos dos diademas-cinturén:

a) Moiies I. MAN y Musée des Antiquités Na-
tionales (fig. 3.1): incompleta, de ldmina rectangu-
lar con doble friso decorativo figurado y dos anillas
en el extremo conservado. Presenta elementos plds-
ticos afiadidos en el borde superior.

b) Moiies II. Instituto Valencia de Don Juan y
Musée des Antiquités Nationales (fig. 3.2): incom-
pleta, de lamina rectangular con un friso decorativo
figurado y una anilla en el extremo conservado.

Aspectos morfotécnicos de las diademas-cinturon
castrefias

Forman un grupo morfotécnico caracterizado por
una estructura laminar decorada, preferentemente
rectangular, a la que se afiade, en los extremos, ele-
mentos de cierre o sujecién en forma de anilla o
gancho. Podemos observar, sin embargo, una nota-
ble variabilidad en la disposicién y elaboracién de
sus elementos estructurales, lo que tradicionalmen-
te ha dificultado su clasificacién. Algunos autores
han propuesto tipologias (Filgueira y Blanco, 1954:
163 y ss) basadas en sus técnicas de fabricacién, no
siempre bien caracterizadas (repujado versus estam-
pacion) y elementos decorativos, llegando a diferen-
ciar una escuela asturiana y otra situada en la costa
noroccidental gallega (Béveda, 1999).

Creemos mds adecuada una aproximacién basa-
da en los diferentes elementos estructurales que
conforman las piezas; a grandes rasgos, podemos
distinguir tres: ldmina o ldminas de base, anillas de
sujecion-piezas de enganche y elementos pldsticos
afiadidos.

— Ldminas de base: conforman el cuerpo cen-
tral de las piezas, sus dimensiones oscilan entre una
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anchura media de unos 5 cm, y una longitud en tor-
no a los 40 cm. Se emplea una tnica ldmina, a ex-
cepcion de la del castro de Elvifia que presenta dos,
unidas por tres tiras. En los extremos puede apare-
cer una tira laminar de refuerzo y disimulo de la
soldadura de las anillas, como en el caso de Moiies.

Su proceso de fabricacién se basa en el batido,
recortado y estampado de la ldmina, aunque presen-
tan otras técnicas secundarias como el repujado y la
filigrana (Elvifia, Vega de Ribadeo). Los motivos
decorativos se realizan generalmente por estampa-
cién, pudiendo también utilizarse, en menor medida,
el repujado de algunos detalles estampados y la sol-
dadura de elementos plésticos.

Iconogréificamente, predominan los temas geo-
métricos, con la excepcién de la decoracién fi-
gurada de Moiies o ciertos motivos que pueden
interpretarse como estilizaciones de ornitomorfos
(Bedoya, Moiies, Soto Cortés), elemento muy repre-
sentado en la cultura material castrefia y presente
también en forma de elementos pldsticos (Elvifia) o
figurativos (Moiies).

— Elementos de cierre o sujecion: se documen-
tan en todos los ejemplares. Se trata de anillas, y en
el caso de Soto Cortés de ganchos y anillas, solda-
das a los extremos cortos de la 1dmina de base. Pre-
sentan una gran variabilidad de factura y disposi-
cién; contamos con piezas de dos anillas por
extremo en las tres de Vega de Ribadeo y una de las
de Moiies. Otras presentan una anilla por extremo,
como la de Elvifia, Bedoya y otra de las de Moiies.
El ejemplar de la coleccién Soto Cortés supone una
excepcion, con dos anillas en uno de los extremos y
sus correspondientes ganchos en el otro. Su forma
también presenta variantes; por el anverso tienden al
circulo, excepto en el caso de Bedoya que es ligera-
mente ovoidal; por el reverso varian en funcién del
tipo de unién a la lamina de base, por ejemplo, en
Vega de Ribadeo las dos anillas dibujan una omega
y en Soto Cortés un arco.

Respecto al proceso de fabricacidn, se trata ge-
neralmente de tiras laminares con decoracién estam-
pada o sobre las que se han soldado hilos de filigra-
na en diferentes combinaciones. En el caso de Vega
de Ribadeo se trata de anillas fabricadas en filigra-
na al aire, esto es, hilos trabajados soldados lateral-
mente entre si, sin ldmina de base. En el ejemplar
de Soto Cortés las anillas y los ganchos fueron fa-
bricados a partir de un grueso alambre de seccién
circular.

— Elementos pldsticos afiadidos: se documen-
tan dnicamente en dos casos y tienen cardcter orna-
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mental; se trata de los conos de Moiies I y los or-
nitomorfos de bulto redondo de Elviiia. Estos ulti-
mos se fabricaron en dos mitades laminares, simé-
tricas, soldadas entre si.

Uso y funcion -

Todas las diademas-cinturén forman parte de
hallazgos que se asocian a piezas similares (Moiies,
Vega de Ribadeo) o a otros materiales (Soto Cortés,
Elvifia, Bedoya). La situacién en el interior de un
castro se constata en el ejemplar de Elvifia y se pue-
de dar como probable en el de Bedoya. Desconoce-
mos el contexto arqueoldgico del resto que, en algu-
nos casos, parece responder a ocultaciones de
material de valor (Bedoya).

Las fuertes huellas de desgaste por uso detecta-
das en algunos ejemplares, como Moiies; las repa-
raciones antiguas observadas en otros, como las de
Bedoya o Vega de Ribadeo; y las reutilizaciones con
cambio de uso en Elviiia (Luengo, 1979: 217) supo-
nen un buen cimulo de datos acerca de la naturale-
za de estos hallazgos y parecen descartarla opcidn
de que las diademas-cinturén fueran fabricadas para
un dnico uso en una ceremonia o ritual concreto,
como en ocasiones se ha defendido.

Respecto a su funcionalidad, una teoria escasa-
mente aceptada defiende su uso como adorno de
cuello o gargantilla, a partir de una evolucién del
tipo «gargantilla de tiras» de la Edad del Bronce.
Sin embargo, el criterio mds ampliamente seguido
las interpreta como diademas o adornos de cabeza,
apoyandose en la existencia de formas similares en
fases anteriores (Calcolitico-Bronce), asi como en
sus dimensiones. Se conocen, ademds, testimonios
escritos que relatan cdmo los guerreros galaicos se
cefifan la cabeza con una banda para el combate
(Estrabon, Geog. I11,3,7). Sin embargo, tanto el tes-
timonio de Estrab6én como el anélisis de las dimen-
siones son argumentos cuestionables (Lépez Cuevi-
llas, 1951: 51-52; Pérez Outeirifio, 1989: 98),
aunque algtn ejemplo de estatuaria castrefia podria
apoyar esta teoria, como la cabeza en piedra con
posible diadema procedente del castro de San Chuis
(Pola de Allande, Asturias), datada entre los siglos
m al 1 a.C. (Origenes, 1993).

Una segunda interpretacion defiende su utiliza-
cién como adorno de cintura (Perea y Sdnchez-Pa-
lencia, 1996) tipo ampliamente representado en la
estatuaria lusitana de guerreros (siglo 1 a.C. a 1
d.C.). El problema estd también en las proporciones
de algunos ejemplares y en la ausencia de datos so-
bre la morfologia completa de las piezas, incluyen-
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do la de los sistemas de cierre y los posibles sopor-
tes de material flexible.

Con los datos actuales no debe descartarse nin-
guno de los dos usos, ni tampoco la idea de que no
todas las piezas tengan la misma funcionalidad. En
cualquier caso, tanto una como otra interpretacion
parecen apuntar al cardcter masculino de estas pro-
ducciones. Desde esta perspectiva se han asociado
con una funcién de elemento de prestigio o con un
simbolismo relacionado con la clase guerrera. Otros
autores se han basado en la aparente sencillez téc-
nica de las piezas para esta atribucidn, apoyandose
en una supuesta mayor complejidad de los adornos
femeninos. Sin embargo, tampoco existe consenso a
este respecto, puesto que también se ha defendido
su pertenencia a ajuares femeninos, a partir de su
asociacidn con otros materiales, como el caso de los
conjuntos de Elvifia y Bedoya (Luengo, 1979: 222).

Pensamos que los criterios técnicos de sencillez
frente a complejidad no responden necesariamente a
patrones de género y las asociaciones tampoco son
de mucha utilidad si tenemos en cuenta algunas de
las caracteristicas de los hallazgos, que no parecen
tanto ajuares como acumulaciones de material de
valor.

2. EL CONJUNTO DE MONES

Se compone de dos piezas incompletas y frag-
mentadas, de las que se conservan un total de siete
fragmentos repartidos en tres instituciones: uno en
el Instituto Valencia de Don Juan de Madrid, tres en
el MAN, y otros tantos en el Musée des Antiquités
Nationales. Como resultado del estudio topogréfico
y técnico que hemos efectuado, podemos afirmar
que el conjunto debe atribuirse a un tnico taller y
probablemente a un mismo artesano. Su descripcién
es la siguiente:

— Moiies I diadema-cinturén laminar, rectan-
gular, de 5,4 cm de anchura y longitud desconoci-
da, con un grosor estimado de 0,015 cm. Los frag-
mentos conservados pertenecen a la zona central y
a uno de sus extremos, donde aparecen dos anillas
soldadas por el anverso, de 1,8 cm de didmetro;
unién que se cubre con una tira laminar de 0,4 cm
de anchura, dispuesta en vertical, con decoracién
estriada que sirve ademds de refuerzo.

Presenta decoracién figurada, organizada en dos
bandas o frisos horizontales de 2,2 cm de anchura
cada una, delimitadas en un extremo por un motivo
vertical de cordelado. Los bordes de la lamina y la
separacién entre bandas se resuelven a base de zo-
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Fig. 4. —Sobreestampado en la zona de rotura y detalle del
borde superior del fragmento B de Moiies I. Anverso.
Foto: O.G.V.

nas en reserva delimitadas por lineas en resalte. En
el borde superior se soldaron elementos pldsticos en
forma de cono de 1,2 cm de altura, a intérvalos de
1,2 cm. Los cinco fragmentos se conservan en el
MAN (A,B,C) y Musée des Antiquités Nationales
(D, E; fig. 3).

— Fragmento A: pertenece a un extremo de la
pieza; incluye una parte de las dos bandas longitu-
dinales con decoracién figurada, el friso vertical con
decoracién de cordelado y el sistema de sujecién o
cierre. Este fragmento conserva dos conos comple-
tos y al menos otros dos incompletos, dispuestos a
lo largo del borde superior. La longitud aproximada
del fragmento es de 5 cm.

El friso superior se inicia con un motivo de ave
zancuda pescadora, practicamente perdido, al que
sigue una figura de jinete que porta lanza y caetra,
con posible tocado de cuernas. Le sigue un infante
que transporta un caldero, aunque esta figura estd
parcialmente destruida.

El registro inferior se inicia con figura de jinete
y ave pescadora, practicamente borradas y subya-
centes al estampado de la banda vertical de corde-
lado préxima al extremo. Sigue la figura de un in-
fante con cinturén que porta dos calderos,
probablemente similar a la del registro superior.

La ornamentacién se completa con varios moti-
vos de aves zancudas pescadoras y peces de peque-
fio tamafio, motivos que observaremos, con algunas
diferencias morfoldgicas, en todos los fragmentos.
El fondo de las figuras se rellend de lineas puntilla-
das horizontales y paralelas, trazadas irregularmen-
te, que representan el fondo acudtico de la escena.
El mismo motivo, con similares caracteristicas, se
observa en todos los fragmentos.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
Licencia Creative Commons 3.0 Espana (by-nc)

Fig. 5.—Sobreestampacion y borrado de motivos en el frag-
mento B de Moiies I. Anverso. Foto: O.G.V.

— Fragmentos B 'y C: forman parte de la zona
central, con el mismo tipo de decoracion y elemen-
tos plasticos que el fragmento anterior. El fragmen-
to C es consecuencia de la rotura moderna del B, en
una fecha posterior a 1941. Con la excepcidon del
sistema de sujecion, las caracteristicas formales de
la ldmina de base son similares a las del fragmento
A. La longitud conjunta es de 8,8 cm.

La decoracion del registro superior conserva en
su extremo izquierdo una figura de infante con cin-
turén que porta dos calderos, realizada sobre un
motivo de jinete previamente estampado. Esta so-
breestampacion rompe la alternancia jinete-infante
observable en los fragmentos de las dos piezas que
integran el conjunto. En un momento posterior, este
infante quedd a su vez parcialmente borrado por la
estampacion de un motivo parecido al que cierra el
friso decorativo de la diadema-cinturén II que po-
dria interpretarse como una sucesion de cabezas
humanas o bucrdneos? (fig. 4). Le sigue un infante
con cinturén y dos calderos, un pez de gran tamafio
y un jinete con tocado de cuernas y brazos elevados
que porta torques y lanza. La dltima figura de la
derecha es un infante con cinturén y posible conte-
ra, tocado con tres astas, que porta dos lanzas en
una mano. Este tltimo, similar a los representados
en la diadema-cinturén II, queda parcialmente des-
truido por la rotura de la pieza y una sobreimpresion
que borra parte del contenido decorativo de la esqui-

* Estas representaciones cuentan con paralelos en el Nor-
te peninsular, como probablemente uno de los colgantes en
oro del Conjunto de Arrabalde I, en el Museo de Zamora
(Perea y Sanchez Palencia, 1996:14). Figuraciones con re-
presentacion de personajes astados con un probable sentido
religioso se detectan en piezas como el relieve de Lourizdn,
en Pontevedra (Lépez Cuevillas, 1951 ¢: 201).
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na superior del fragmento, afectando al infante y a
una figura de jinete; esta accién fue intencional ya
que la zona fue estampada nuevamente con un mo-
tivo de pez pequeiio, siendo ademads afiadidas las 1i-
neas de punteado de fondo (fig. 5).

El friso inferior reproduce la misma secuencia
decorativa aunque comienza, desde la izquierda, con
una figura de jinete portando torques parcialmente
destruida, similar a la del friso superior. Los ele-
mentos animales representados en estos fragmentos
son dos tipos de ave pescadora y dos peces de gran
tamafio, ya descritos y el mismo fondo de puntilla-
do observado en el fragmento A. El peso total de los
fragmentos A,B y Ces de 13,24 g.

— Fragmento D: corresponde a la parte central
de la diadema-cinturén y conserva restos de elemen-
tos pldsticos en forma de conos, aunque todos ellos
se encuentran parcialmente perdidos. La longitud
del fragmento es de 6,3 cm; el grosor oscila entre
0,13 y 0,17 mm. Pesa 4,3 g (Eluére, 1986-1987:
194).

En el extremo izquierdo de la banda superior
presenta una figura de jinete o caballo practicamen-
te perdida, a la que sigue una serie compuesta por
una tortuga o rana, un infante con tocado de tres
cuernas, cinturén con contera, blandiendo puiial y
caetra, y un jinete con los brazos extendidos que
blande puiial y caetra *. La decoracién del friso su-
perior finaliza con figura de infante con cinturén
portando dos calderos; esta zona sufrié la sobreim-
presién de un motivo de cordelado similar al de la
banda vertical que cierra la decoracién estampada
del extremo de la pieza.

El registro inferior repite la misma secuencia,
observdndose en su zona derecha restos de la sobre-
impresién de un motivo cordelado similar al del re-
gistro superior, dispuesto en dos bandas verticales
paralelas (Eluére, 1986-1987: 199)*. Acompafian a
estos personajes peces y aves pescadoras de diverso
tamafo. La pieza presenta el mismo fondo puntilla-
do que los fragmentos A y B.

— Fragmento E: pertenece a la zona central de
la diadema-cinturén. Conserva restos de elementos
pldsticos en forma de conos a lo largo del borde
superior. Se conserva aproximadamente una anchu-
ra de 2,9 cm que corresponde a la mitad de la an-

* Esta sucesion se repite en el fragmento G de Moiies II.

* Se ha defendido la presencia de una pieza mds en el
conjunto apoyédndose en la presencia de este doble sogueado,
que podria haber quedado marcado en esta pieza por presion
en su deposicion (Maya, 1987-1988: 136) lo que creemos
muy improbable.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
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chura original; la longitud es de 4,8 cm; el espesor
oscila entre 0,2 y 0,5 mm. Peso 1,8 g (Eluere, 1986-
1987: 194).

Su decoracién incluye motivos presentes en las
diademas-cinturén I y II (jinete con lanza y torques,
en Moiies I, e infante con contera, caetra y tocado
de cuernas, en Moiies I y II) y un motivo no detec-
tado en las anteriores: la figura de caballo pequefio.

La adscripcién de este fragmento a las piezas
descritas se ha puesto en duda, debido a la mayor
medida de la banda superior en reserva (0,5 cm) con
respecto al resto de los fragmentos (Eluere, 1986-
1987) y se ha defendido su pertenencia a una terce-
ra diadema-cinturén en el hallazgo (Maya, 1987-
1988; Maya y Cuesta, 1993). Sin embargo, los datos
derivados del estudio de los fragmentos A, By C
reflejan una clara irregularidad en aspectos como la
anchura de la banda superior en reserva (0,3 cm a
0,4 cm) que puede apreciarse también en Moiies II.
Por otro lado, la composicién quimica del fragmen-
to es semejante a Mofies | y muestra ligeras diferen-
cias respecto a la composicién de Moiies II, en el
contenido de Ag, segtn los andlisis efectuados por
Eluére (1986-1987: 197).

— Moiies II: diadema-cinturén de estructura la-
minar, rectangular, con una anilla en el extremo
conservado, cuya longitud original desconocemos.
Presenta un dnico friso decorativo y carece de ele-
mentos plésticos afladidos (fig. 3). La ldmina de
base presenta un espesor estimado de 0,15 mm,
siendo la anchura de la pieza de 2,9 cm. Se conser-
van los fragmentos correspondientes a la zona cen-
tral y a uno de los extremos. El sistema de sujecién
es similar a Moiies I, aunque con una sola anilla,
cuya soldadura se disimula igualmente con una 14-
mina estriada de 0,3 cm de anchura (Eluére, 1986-
1987: 193) dispuesta verticalmente.

El friso con decoracién estampada se remata en
los extremos, al igual que en el ejemplar anterior,
con una banda vertical que en este caso podria inter-
pretarse como la repeticion de un motivo geométri-
co, o la representacién de una serie de cabezas hu-
manas o bucrdneos, unidas por motivos geométricos.

Las caracteristicas técnicas de la pieza son simi-
lares a las de Moiies I, aunque pueden observarse al-
gunas diferencias iconogrificas, con presencia de
motivos distintos y ausencia de elementos pldsticos
afladidos. Pertenece a este objeto un fragmento del
Musée des Antiquités Nationales (F) y el del Institu-
to Valencia de Don Juan (G), cuyo peso es de 5,7 g.

— Fragmento F: corresponde al extremo dere-
cho de la diadema-cinturdn, con una longitud de 8,8
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cm y una anchura de 2,9 cm; el espesor oscila entre
0,10 y 0,16 mm. Peso 3,9 g (Eluere, 1986-1987:
193). Conserva una anilla y la tira laminar estriada
sobrepuesta.

La decoracidn, de izquierda a derecha, consta de
un jinete con caetra incompleto; un infante con cin-
turén y posible contera que blande pufal y caetra,
con un tocado de tres astas; un jinete tocado con
cuatro cuernas y brazos levantados blandiendo pu-
fial y caetra; por dltimo, un infante con tocado de
cuernas, similar al anterior, que lleva dos lanzas en
una mano. Los animales representados son una rana
o tortuga, al menos dos tipos de ave pescadora, y
peces de pequefio tamafio. El fondo de la escena es
similar al de Moiies I.

— Fragmento G : corresponde a la zona central
de la diadema-cinturén. Su atribucién a Moiies II no
ofrece dudas; presenta, ademads, el mismo patrén
decorativo del fragmento F. La longitud es de 5,4
cm, con una anchura en torno a 2,9 cm. Pesa 1,8 g.

Los elementos decorativos representados son, de
izquierda a derecha, un caballo, probablemente con
jinete, fragmentado, bajo el que se sitiia una rana o
tortuga (fig.6); le sigue una zancuda pescadora que
sirve de separacion a la figura de un infante tocado
con tres cuernas, que porta caetra, cinturén y espa-
da; después de un pequefio pez, sigue un jinete con
posible penacho, que porta espada y caetra; entre las
patas del caballo, dos pequefios peces; sigue una
zancuda pescadoré; terminando con infante tocado
de cuernas que porta dos lanzas, muy deteriorado
por la rotura de la pieza; bajo éste, otra zancuda
pescadora, también fragmentada. El fondo puntilla-
do es similar al resto de los fragmentos.

Historia del hallazgo

Desconocemos las circunstancias del descubri-
miento, supuestamente casual o fruto de excavacio-
nes de fortuna, que se produjo en una fecha anterior
a 1868. En aquel momento, la Comisién Provincial
de Monumentos Histdricos y Artisticos de Oviedo
da noticia de la venta de piezas antiguas de oro
fragmentadas en esta ciudad y menciona que D.
Remigio Salomoén, vicepresidente de esta institu-
cién, compro parte de éstas con destino a su colec-
cion particular, dondndolas en 1870 a la Comisién
con motivo de su traslado (Maya, 1987-1988: 147).
Entre los objetos donados por Salomén se encontra-
rian al menos 5 fragmentos de Moiies. A partir de
esta fecha carecemos de informacién sobre los ava-
tares de los fragmentos que, en determinado mo-
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Fig. 6.—Detalle de la iconografia del fragmento G de Mo-
fies II. Anverso. Foto: O.G.V.

mento, dejaron de figurar entre las colecciones de
dicha institucién. En 1885 son ofrecidos al Museo
del Louvre, que encarga su adquisicién a Gustav
Schlumberger, que consigue ademads, supuestamen-
te, un nuevo fragmento del conjunto que no figura-
ba en la coleccién Salomdn ° (Schlumberger, 1885;
Eluere, 1986-1987: 193).

En torno a principios de siglo, Sebastidn de Soto
Cortés adquiere un nuevo fragmento para su colec-
cién, que serd vendido tras la muerte de éste en
1915 ¢. En 1931, el Marqués de Valverde de la Sie-
rra lo ofrece al Instituto Valencia de Don Juan, don-
de hoy se conserva junto a otras piezas de esta co-
leccioén.

Pocos afios después, los avatares del conjunto
nos llevan nuevamente a Francia. Durante la II Gue-
rra Mundial, el Louvre desplazé los fragmentos en
su poder a Montauban, cerca de Toulouse. En 1940
se inician gestiones entre el gobierno francés y el
espaiiol que culminan en 1941 con un acuerdo para
el intercambio de objetos arqueoldgicos y artisticos
entre ambos paises. En virtud de éste, dos de los
fragmentos del conjunto, junto a otras piezas como
la Dama de Elche o las coronas de Guarrazar, son
devueltos a Espafa, depositdindose temporalmente
en el Museo del Prado e ingresando después en el
MAN. En la actualidad, forman parte de las colec-

> En la primera publicacién del conjunto, realizada por
Schlumberger en el mismo afio de la compra, no figura este
fragmento. Considerando veraz la informacién de la adquisi-
cién, permaneceria inédito.

® La coleccion «Soto Cortés» se inicié en la segunda mi-
tad del siglo XIX, por Felipe de Soto Posada. A su muerte,
continud la coleccién su hijo, Sebastidn de Soto Cortés, que
amplié sus fondos. Tras la muerte de Cortés en 1915 se pro-
duce la dispersién y venta de parte de los materiales, aunque
F. Pendds continuaria la coleccion (Somoano, 1960). La apa-
ricién de este fragmento ha provocado discusién sobre la
posibilidad de un segundo momento de hallazgo de piezas.
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ciones de su Departamento de Protohistoria y Colo-
nizaciones (Garcia y Bellido, 1941, 1943; Alvarez-
Ossorio, 1954; Taracena, 1947; Rodero, 1997).

El dltimo movimiento del conjunto se produce
en junio de 1983, cuando el Museo del Louvre cede
los tres fragmentos en su poder al Musée des Anti-
quités Nationales de Saint Germain-en-Laye
(Eluere, 1986-1987: 193).

Procedencia

La peculiar historia del hallazgo ha contribuido
a una gran confusién en su procedencia. Tras la do-
nacién de Salomdn, se oculta la historia previa de
los fragmentos, siendo los cuestionarios realizados
por G. Schlumberger, en 1885, la base para las pri-
meras hipétesis. Este, apoyado en la informacién
facilitada por el vendedor, sitia el hallazgo en la
provincia de Extremadura, cerca de Céceres, y asi lo
publica de forma inmediata (Schlumberger, 1885).
El entorno cientifico del momento acepté esta pro-
cedencia (Cartailhac, 1886: 335; Paris, 1904: 248).

Afios después, investigadores espafioles defende-
ran el origen asturiano de los fragmentos del Louvre
(Mélida, 1906: 112) en oposicidn a la tesis extreme-
fla (Cartailhac, 1909: 60), postura que se vera refor-
zada con la aparicién de paralelos como los ejem-
plares de Vega de Ribadeo (Alvarez Ossorio, 1954:
59 ; Lépez Cuevillas, 1951 a: 23-31), probablemen-
te, el origen de la tesis asturiana haya que buscarla
en la correspondencia mantenida entre Soto Cortés
y Mélida en abril de 1906, donde el primero men-
ciona tanto los fragmentos de Salomén como uno en
su poder (Fragmento G), que en el momento de su
adquisicién habria sido ofertado junto a un lote de
7 a 8 torques, aparecidos en el Concejo de Pola de
Laviana, que fueron destruidos ’.

Aunque Mélida no menciona estos datos, la te-
sis asturiana predominard en la historiografia. Poco
tiempo después J. Somoza cita el lugarcito de Mo-
fies (Pilofia) como punto exacto de procedencia (So-
moza, 1908:7). Afios después, ignorando lo anterior,
Bosch-Gimpera propone Ribadeo (Lugo), sin apor-
tar mds datos (Bosch-Gimpera, 1921: 27; 1933:
472). Esta opcion sera aceptada por los investigado-
res, consolidandose tras los intercambios de 1941
(Garcia y Bellido, 1941 y 1943: 189; Taracena,
1947: 56-59).

Durante los afios 50 y 60 algunos autores co-
mienzan a recuperar teorias ya expuestas, como la

7 Agradecemos a D* Marfa Teresa Pendds su apoyo y las
facilidades prestadas para la consulta de esta valiosa docu-
mentacion, que seguimos estudiando en la actualidad.
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ignorada de Moiies (Somoano, 1960: 274), aunque
Ribadeo contintda siendo la opcién mas difundida
(Alvarez—Ossorio, 1954; Loépez Cuevillas, 1951 a;
Blanco, 1957). En 1970, Manzanares propone la fin-
ca de Valdereixe, en San Martin de Oscos, Asturias
(Manzanares, 1970: 56), idea que se extenderd a par-
tir del estudio de Lépez Monteagudo (1977: 99).

La alternativa de Oscos aportaba datos aparente-
mente mds sélidos que la de Ribadeo, al ser mds
precisa y afiadir la existencia de una memoria local
del hallazgo 8. Esta idea serd aceptada por un buen
nimero de autores (Jorda, 1977; Eluére, 1986-1987;
Pérez Outeirifio, 1989), aunque otros advertirdn de
la parquedad de estos datos (Parzinger, 1991: 27),
elaborando propuestas mds prudentes, como la pro-
vincia de Oviedo (Maya, 1987-1988: 127-138;
Maya y Cuesta, 1993).

En 1994 Marco Simén recupera a Somoza para
defender Moiies (Somoza, 1908; Somoano, 1960;
Marco, 1994). A pesar de la imprecision de esta re-
ferencia®, las ultimas publicaciones la aceptan
como vélida (Perea y Sdnchez Palencia, 1996; Mar-
co, 1997), aunque otras proponen denominaciones
mixtas, con parte de las opciones anteriores (Béve-
da, 1999; Balseiro, 2000). El debate sigue abierto.

Estudio tecnologico

Nuestro trabajo se ha basado en la observacion
directa de las piezas incluidas en este catdlogo, con-
servadas en el MAN y Museo Histdrico Arqueolé-
gico de La Corufia; posteriormente se estudiaron los
fragmentos pertenecientes a Moiies del MAN vy del
Instituto Valencia de Don Juan y, finalmente, nos
basamos también en las micrografias y andlisis de
los fragmentos conservados en el Musée des Anti-
quités Nationales (Eluere, 1986-1987). Los frag-

8 Esta tradicion se encuentra perdida, aunque perdura una
memoria confusa sobre hallazgos de oro en dicha finca a
principios del siglo xx. Aunque algunos materiales arqueold-
gicos descontextualizados podrian apuntar a la existencia de
un asentamiento castrefio en estos terrenos, no existen datos
s6lidos para relacionar estos supuestos hallazgos con el con-
junto de Moiies. Agradecemos a los diferentes vecinos y
miembros del Ayto. de la localidad las facilidades prestadas
para la recogida de esta informacién.

? «Adn en nuestros dias, rarisimos objetos de durea indu-
mentaria encontrados en el lugarcito de Mones (7 Km al E.
de Infiesto) han llamado la atencién de los arquedlogos ex-
tranjeros (entre ellos, M. Cartailhac), llegando, por singula-
res peripecias, a ocupar un puesto de honor en el Museo del
Louvre» (Somoza, 1970:7). Esta informacién pudo proceder
directamente de S. Soto Cortés, del que Somoza era amigo
personal, la cercania de la referencia al momento de la com-
pra del Fragmento G, gestionada personalmente por parte del
primero, podria apuntar a la validez de esta propuesta.
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mentos del MAN se observaron con lupa binocular
de X80 para la determinacién de las huellas de
trabajado que se documentaron con macrografias;
posteriormente se hizo un completo estudio topo-
grafico en el microscopio electronico de barrido del
Centro Nacional de Investigaciones Metalirgicas
(CSIC), documentando con micrografias para com-
parar con las obtenidas en los fragmentos del museo
francés. En nuestro caso desechamos la posibilidad
de extraer micromuestras para analizar y tampoco
consideramos la cuantificacién de los espectros ob-
tenidos con la microsonda porque las condiciones
de andlisis no cumplian las minimas exigencias, al
ser los fragmentos demasiado grandes para el por-
tamuestras del microscopio eletrénico.

Se pueden diferenciar tres elementos estructura-
les bdsicos en estas piezas; las ldminas de base, el
sistema de sujecion (anillas) y los elementos plasti-
cos afladidos. Pero consideraremos brevemente pri-
mero las aleaciones empleadas.

— Las aleaciones: segtin los datos publicados
por Eluere (1986-1987) obtenidos en los tres frag-
mentos franceses, la diferencia de composicién en-
tre Mofies I y II se podria cuantificar en un 5% del
contenido de Ag a favor de la primera diadema-cin-
turén. Sin embargo, este porcentaje entra dentro de
la amplisima variabilidad en el contenido de este
elemento segin analicemos la superficie de la ldmi-
na o una seccion de la misma. En efecto, sobre una
micromuestra extraida del fragmento F, correspon-
diente a Moides II, se realizé un barrido de la sec-
cidn que puso de manifiesto diferencias del 15% en
el contenido de Ag segtin que la posicién de la mi-
crosonda variase desde la superficie hacia el interior
de la lamina.

En el estudio que nosotros efectudmos sobre los
fragmentos conservados en Madrid pudimos com-
probar ese mismo fendmeno. Se tomaron espectros
de la superficie laminar por el anverso y se compa-
raron con otros obtenidos en una zona de fractura de
la ldmina que dieron como resultado amplias dife-
rencias de contenido en Ag a favor de la zona de
fractura; dicho en otros términos, la superficie de la
ldmina ha sufrido un proceso de enriquecimiento
superficial de la aleacion de oro por oxidacién se-
lectiva de la plata (fig. 7).

Este fenémeno empieza a ser conocido en el
material arqueolégico, aunque su comportamiento
todavia no ha sido descrito y cuantificado cientifi-
camente. Seguin nuestra experiencia con diferentes
objetos arqueolégicos desde el Calcolitico a época
romana, se manifiesta frecuentemente en materiales
laminares trabajados, como es el caso de estas lami-

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
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Fig. 7.—Espectros tomados en el anverso y zona de fractura

de Moines I, donde se pone de manifiesto la variacion del

contenido en Ag, mayor segiin nos alejamos de la superficie
laminar.

nas estampadas, porque la deformacién plastica ge-
nera tensiones superficiales que se resuelven en una
menor resistencia a la oxidacién, sobre todo de la
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Fig. 8.—Micrografia del reverso del fragmento C de Moiies
I donde se observa una corrosion intergranular. Foto: Proyec-
to AU. A. Perea.

plata; también lo hemos detectado de forma siste-
matica en los cuellos de soldadura, zonas de acumu-
lacién de tensiones generadas por la temperatura
(Perea, en pr.).

Desde el punto de vista microestructural el fené-
meno de la corrosién y degradacién superficial se
ha comprobado también en el estudio topografico.
El reverso de las ldminas presenta una superficie
granulosa, irregular, con numerosas microfracturas,
donde se acumulan los depdsitos calcdreos (fig. 8);
por el contrario, el anverso presenta todavia una su-
perficie mucho mds homogénea, lisa y carente de
signos de degradacién. De todo ello se pueden ex-
traer algunas conclusiones. Estas diferencias mi-
croestruturales no pueden explicarse exclusivamen-
te sobre la base de que el reverso no fuera pulido
como el anverso, sino que responderian al proceso
técnico de estampado y posterior utilizacion. Cree-
mos que la estampacién se realiz6 desde el reverso,
por lo que esta zona sufrié mayores tensiones que el
anverso; y creemos igualmente que esta peculiar
microestructura puede ser indicio de la existencia de
una base de sustentacién en material orgdnico, para
la utilizacion de la pieza, que acelerd el proceso de
corrosion selectiva.

Segtin estos datos, el material utilizado para la
elaboracion de Moiies I y II pudo ser el mismo, lo
que no debe utilizarse como prueba de una fabrica-
cion simultdnea de ambas piezas. Se trata de una
aleacién de alto contenido en Ag, que oscila entre
un 10 % y un 30 % segiin la zona analizada y la ca-
pacidad de penetracion del método analitico; los
contenidos en Cu estan por debajo del 1 % e inclu-
so por debajo del limite de deteccidn.

Para terminar, un breve comentario sobre las
soldaduras. Se ha observado la existencia de peque-
flas laminillas y restos de material soldante en las
zonas de unién de las anillas; aunque los andlisis no
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son concluyentes en cuanto a su composicién, que
parece indicar un mayor contenido en Cu que el
material de base, su existencia prueba precisamente
el empleo de una aleacién soldante de menor punto
de fusién que el material a unir, e invalida la pro-
puesta de Eluere (1986-1987: 199) de que las solda-
duras se realizaron mediante el empleo de sales de
cobre.

— Ldminas de base: a partir de un lingote pre-
formado, con la cantidad de aleacidn necesaria, el
artesano consigue una ldmina por martillado (percu-
sién directa) o batido (percusién indirecta, interpo-
niendo entre el metal y el martillo un elemento in-
termedio, como cuero, textil, etc.). Probablemente
ambas técnicas fueron empleadas, primero marti-
Ilando hasta alcanzar un espesor relativamente fino
y luego batiendo en una segunda operacién mds de-
licada. Los grosores, medidos con precisién en los
fragmentos franceses, muestran una relativa homo-
geneidad para las cifras que estamos manejando.

En la fase de cortado y ornamentacién existen
dos opciones: el artesano recorta la forma definitiva
previamente al estampado de los motivos ornamen-
tales; la segunda opcién implica el moldeado de las
lineas guia de los motivos ornamentales y el estam-
pado de una parte de los mismos, previo al recorte
de la ldmina base. Esta dltima opcién podria facili-
tar la elaboracién de varias piezas a partir de una
misma ldmina, simplificando el proceso de trabajo
(Maya, 1987-1988: 136); sin embargo, parece poco
probable desde un punto de vista técnico porque
daria lugar a graves desperfectos en la estampacion,
dada la fragilidad de la l1dmina de base y la estrecha
superficie de las bandas en reserva de los lados lar-
gos de la pieza.

Fig. 9.—Huellas de corte en el borde superior del fragmento
G de Moiies II. Reverso. Foto: O.G.V.
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El recorte de la ldmina de base se realizé con un
instrumento preciso, probablemente una cizalla con
cortes a intervalos regulares, como demuestran las
huellas de los fragmentos del Musée des Antiquités
Nationales (Eluere, 1986-1987: 197) también visi-
bles en el fragmento G, principalmente en el rever-
so de la pieza (fig. 9); los bordes se suavizaron me-
diante pulido y pudieron ser retocados con un fino
martillado, aunque el estado de conservacién y el
desgaste de las piezas dificulta la observacién de
este proceso. En cualquier caso consideramos que el
pulido de acabado de las ldminas se realizé previa-
mente a su estampacion.

La ornamentacién se dispone en frisos longitudi-
nales delimitados por lineas en relieve que pudieron
servir como guia para situar la escena. Estas lineas
fueron realizadas de forma previa al estampado de
la figuracién, como prueba el hecho de que motivos
como el jinete con puiial y caetra del fragmento G
(fig. 9), o uno de los infantes del fragmento E, se
superpongan a ellas. Aunque algunos autores
(Eluere, 1986-1987: 198; Maya, 1987-1988) pien-
san que estas lineas fueron estampadas, nosotros
creemos que la técnica mds practica y adecuada a
semejante motivo lineal, en la zona en la que se si-
tda, es el repujado (Cardogo, 1957: 39) con punzén
y golpe de martillo.

Los motivos figurativos se realizaron mediante
estampado, que implica el uso de una estampilla o
molde. El artesano no utiliz6é un molde dnico repro-
duciendo toda la escena puesto que la estructura
iconogréfica de la pieza y las huellas de trabajado
indican claramente el uso de varias; por ejemplo, se
pueden individualizar las siguientes: silueta de ca-
ballo con jinete, sin el enjaezado; caldero, sin asas;
ave zancuda, sin las patas; infante, sin los calderos
que porta, etc. Algtin autor ha identificado hasta 13
motivos decorativos diferentes (Maya, 1987-1988:
136). Para la completa elaboracién de estos moti-
vos, el artesano combind distintos modelos de es-
tampillas simples y complejas '° cuyo andlisis de-
muestra la unidad del conjunto. Lo que ya no estd
tan claro es el tipo de herramienta utilizada, porque
existen estampillas con el motivo ornamental en
positivo y estampillas en negativo; en ambos casos

' Entendemos por estampilla simple la que reproduce
una unica figura en la composicion, y compleja la que repro-
duce varias figuraciones de forma simultdnea o permite el
desarrollo continuado de un mismo tema decorativo (bandas
verticales con decoracién geométrica). El uso de estampillas
simples y complejas con decoracién figurada, realizadas en
bronce, estd bien documentado en el ambito mediterraneo
(Eluere, 1986-1987:199) y en la Peninsula Ibérica, principal-
mente en la zona del Levante, (Armbruster y Perea, 2000;
Iberos, 1998: 259-261).

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
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Fig. 10.—Detalle del fragmento A de Moiies I donde se ob-

serva el uso de estampillas simples (punteados y remates de

enjaezado y calderos) y complejas (infantes, jinetes y moti-
vos geométricos). Reverso. Foto: O.G.V.

el resultado es muy similar y dificil de dilucidar
debido al desgaste sufrido por la superficie; sin em-
bargo, por una cuestién de coherencia tecnoldgica,
es mas probable que se utilizaran estampillas en
positivo.

El uso de estampillas complejas se documenta
en las figuras de jinetes e infantes y bandas con de-
coracién geométrica (fig. 10). El ritmo de composi-
cién de las escenas indica una clara alternancia in-
fante-jinete, rota tinicamente en el friso superior de
Moiies I. Esta disposicién podria sefialar la configu-
racién bésica de los motivos de las estampillas, aun-
que la reiteracion de las figuras en unos y otros
fragmentos alcanza series mas extensas, que pueden
también incluir figuras de animales, como la presen-
te en el fragmento G (fig. 6), repetida exactamente
en el fragmento F.

Se ha propuesto que el tipo de estampilla fuera
un molde plano o circular, al modo de los cilindros-
sello mediterrdneos (Maya, 1987-1988: 136), sin
embargo, esta forma no estd documentada para el
trabajo del metal, sino para materiales mas blandos,
y tampoco se ha encontrado ningin cilindro-sello en
la Peninsula, por lo que descartamos esta hipétesis.

El uso de estampillas complejas no excluye la
utilizacién de otras herramientas simples que contri-
buyen a la elaboracién definitiva de la escena, como
diferentes tipos de punzén y pequeiias estampillas,
documentadas en todos los fragmentos, y que sirvie-
ron para el retoque de algunas figuras. Su uso doté
de mayor dinamismo a la composicién, adaptando-
se a los espacios libres de la ldmina. Ejemplos de
este tipo de estampacion son las aves pescadoras o
peces de diversa morfologia (fig. 11), o un pequefio
caballito en el fragmento E, que es un unicum en
todo el conjunto.

El artesano utilizé al menos dos punzones distin-
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Fig. 11.—Micrografia que muestra un detalle de estampa-
cién de circulos y peces pequeiios en el fragmento A de
Moiies I. Anverso. Foto: Proyecto AU. A. Perea.

tos con punta redondeada para recrear el marco
acudtico y realizar o repasar algunos detalles de las
figuras; observamos su presencia en el enjaezado de
las colas de los caballos, los remates circulares de
los calderos y sobre todo, en las lineas de puntilla-
do del fondo (figs. 12 y 13). Esta parte de la com-
posicién ha sido probablemente la dltima en reali-
zarse, adaptdndose a los motivos previamente
estampados, y sirviendo en ocasiones para eliminar
algunos fallos del proceso de estampacién, como
podemos observar en el extremo superior derecho
de los fragmentos B y C (fig. 4).

Durante el proceso de fabricacién, o con poste-
rioridad a él, se constatan varios borrados intencio-
nales, ya descritos con anterioridad, realizados pro-
bablemente con un fino martillado, sobrestampando
la zona con un motivo diferente, en varios fragmen-
tos de ambas piezas (fig. 4 y 5). Es posible que la
presencia de algunas zonas borradas intencional-
mente se deba a la preparacién de la ldmina de base

Fig. 12.—Micrografia que muestra un detalle de las estam-

paciones en el fragmento C y fondo acudtico, donde se ob-

serva el uso de dos punzones circulares diferentes. Anverso.
Foto: Proyecto AU. A. Perea.
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para soldar las anillas, como en el extremo de la
Moiies I, que presenta una cierta deformacion en su
lado corto. Otras estampaciones pudieron haberse
realizado en un momento posterior a su fabricacion;
son los motivos de cabezas humanas o bucrdneos
de Moiies I, o los de doble cordelado en el frag-
mento E.

También se detectan pequeiias perforaciones de
factura antigua en el fragmento A, asi como en los
fragmentos F y E, que pudieron formar parte de los
sistemas de fijacion de las piezas, o bien tratarse de
una reparacidn antigua, como se ha defendido para
los fragmentos franceses (Eluere, 1986-1987: 193-
194); sin embargo, lo reducido de su tamafio, que
permitiria pasar escasamente un hilo grueso, y su
aleatoria disposicién, puede también hacer pensar
en simples fallos casuales de fabricacién o uso.

Fig. 13.—Detalle del dngulo superior derecho de la banda

decorativa inferior del fragmento B de Moiies I, donde se

observan distintos punzones circulares en las asas del calde-
ro y en el fondo puntillado. Anverso. Foto: A. Perea.

— Elementos de cierre o sujecion (fig. 16): for-
mado por una (Moifies II) o dos anillas (Moies I)
soldadas a uno de sus extremos. Aunque no son pie-
zas completas, podemos suponer que en el otro ex-
tremo llevarian otras tantas.

Estdn fabricadas a partir de una ldmina recortada
en circulo y decorada con estrias realizadas con cin-
cel y golpe de martillo; por el reverso se apland la

http://aespa.revistas.csic.es



AEspA, 74, 2001

LAS DIADEMAS-CINTURON CASTRENAS 17

Fig. 14.—Seifiales de las huellas dejadas por un punzén de

punta cuadrada en el reverso de las anillas de sujecién del

fragmento A de Moiies I. Podemos observar también las hue-

llas de rebabas de metal producto del proceso de martillado.
Foto: O.G.V.

Reverso

Anverso

Fig. 15.—Detalle de la tira laminar con molduras soldada
sobre la unién de las anillas a la 1dmina de base en el anver-
so del fragmento A de Moiies I. Foto: O.G.V.

Fig. 16.—Estructura y proceso de fabricacién del sistema de cierre o sujecion de Moiies I. 1. Fabricacién de las anillas a partir
del recorte de una ldmina, estampacién; 2. Colocacion del sistema de sujecién y material soldante; 3. Adicion de ldmina estam-
pada y soldadura del sistema; 4. Perfil de la estructura final.

superficie con un punzén de punta cuadrada y plana
que ha dejado sus huellas visibles (fig. 14). Poste-
riormente, se soldaron al anverso de la lamina de
base mediante puntos de soldadura. Para disimular
la unién y dotar de mayor solidez a la estructura, se
sold6 sobre ellas una tira laminar decorada con el
mismo motivo y técnica de fabricacién (fig. 15).
La incorporacién de anillas en los extremos de
las diademas-cinturén no debe interpretarse en to-
dos los casos como un sistema exclusivamente de
cierre. Por un lado, la delgadez de las ldminas de
base, a excepcion del ejemplar Soto Cortés que es
bastante mds gruesa, harfa necesario un elemento de
soporte flexible que permitiese su utilizacion; por
otro, la fragilidad de las anillas, que en algunos ca-

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
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sos son de hilos de filigrana (Vega de Ribadeo), las
diferencia claramente de otros tipos que incorporan
estructuras de sujecién mds sélidas, como el ejem-
plar de la coleccién Soto Cortés, donde se utilizé un
grueso alambre trabajado a martillo y soldado al re-
verso de la ldmina para este fin. Creemos que for-
maron mds bien parte del sistema de sujecién de la
ldmina de oro a un material de sustentacién de cue-
ro o tela; éste a su vez podria contar con sus propios
elementos de cierre, de forma combinada o indepen-
diente de estas anillas.

En este sentido, la utilizacion de las piezas pare-
ce confirmarse por la presencia de fuertes huellas de
desgaste que afectan principalmente a la zona infe-
rior de Moiies I en los fragmentos del MAN y que
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Fig. 17.—Detalle de la disposicién de los elementos pldsti-
cos en el borde superior de la diadema cinturén n.° 1. Frag-
mento B. Reverso. Foto: A. Perea.

han sido observadas también en los fragmentos del
Musée des Antiquités Nationales (Eluere, 1986-
1987). Dudamos de la condicién de diademas para
alguno de los ejemplares recogidos en este catdlo-
go; por ejemplo, es completamente inverosimil que
la pieza Soto Cortés pudiera llevarse en la cabeza,
siendo ademds la que mayores diferencias presenta

en su sistema de cierre con respecto al resto de los
ejemplares, cuyas similitudes son evidentes por otra
parte.

— Elementos pldsticos afiadidos (fig. 17): tienen
forma de abanico, probablemente debido a un aplasta-
miento del volumen cénico hueco en las condiciones
del yacimiento. Se disponen sobre el borde superior
de todos los fragmentos de Moiies I a intervalos regu-
lares de aproximadamente 1,2 cm. Solamente se han
conservado seis de ellos en su forma completa, todos
en los fragmentos del MAN. Se fabricaron a partir de
una lamina semicircular estampada con un motivo de
puntillado en cuatro bandas concéntricas separadas
por otras tantas lineas en resalte. Posteriormente se
enroll6 para formar un cono, dejando la zona de unién
levemente solapada para cerrar por soldadura; el vér-
tice quedo abierto para formar dos pestaiflas que se en-
cajaron y soldaron a ambos lados del borde de la ldmi-
na (fig. 18). Son los restos de estas pequefias pestafias
triangulares los que han quedado como testigos de la
existencia de este elemento una vez desaparecido de-
bido a su fragilidad.

Fig. 18.—Esquema del proceso de fabricacion de los elementos pldsticos ornamentales en Moiies I. 1. Preparacion y recorte de

la 1dmina estampada; 2. Corte en la zona central de la ldmina para la realizacidn de las solapas de sujecion; 3. Solapamiento de

los lados de la 1dmina; 4. Soldadura y preparacion de las pestaias; 5. Sujecion del elemento a la lamina de base; 6. Soldadura
de los elementos plasticos al borde superior de la ldmina.
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Iconografia

La interpretacién iconogrifica ha sido uno de los
aspectos mds tratados por la investigacién (Garcia y
Bellido, 1941, 1943; Lépez Cuevillas, 1951 a; Alva-
rez-Ossorio, 1954; Loépez Monteagudo, 1977,
Eluere, 1986-1987; Parzinger, 1991; Marco, 1994,
1999; Perea y Sdnchez-Palencia, 1996; Garcia
Quintela, 1999; Balseiro, 2000) y se ha utilizado
como punto de referencia para la determinacion cro-
noldgica y cultural de las piezas, que para algunos
investigadores serfan de adscripcion celta (Marco,
1994) y para otros una respuesta castrefla a estimu-
los exteriores de origen centroeuropeo y mediterrd-
neo (Eluere, 1986-1987). Aceptando la presencia de
estas influencias, otros autores han defendido que el
hallazgo de Moiies refleja un nicleo artistico espe-
cifico del Noroeste Peninsular (Parzinger, 1991) que
no fue ajeno a las relaciones con otros ambitos cul-
turales peninsulares (Lopez Monteagudo, 1977).
Durante muchos afios, la interpretacion del conjun-
to como una Unica pieza condiciond su lectura ico-
nografica. Es evidente que las diademas-cinturén de
Moiies transmiten al espectador un mensaje comple-
jo, tan solo asimilable en el marco de la sociedad en
que fueron concebidas. Destaca sobre todo la figu-
racion y la intencién narrativa.

En el dmbito castrefio la figuracién se constata
principalmente en la estatuaria, por ejemplo en los
llamados guerreros lusitanos, las cabezas y otras
representaciones de probable sentido religioso (L6-
pez Cuevillas, 1951c; Ferreira, 1986). En oro hay
escasos ejemplos, como las decoraciones pldsticas
de ornitomorfos en la .diadema-cinturén del castro
de Elvifia, con un claro paralelo en la arracada de
Vilar de Santos (Ourense); y las representaciones de
algunos torques, como el de Vilas Boas o el llama-
do de los patos, en el Museo Provincial de Lugo. En
cerdmica, un buen ejemplo es el fragmento de Cas-
telo de Faria (Barcelos, Portugal) que presenta una
decoracion incisa esquemdtica con alternancia caba-
llo—infante (Luengo, 1979: 235)'".

La narrativa de Moiies no tiene paralelos en las
producciones castreiias; su decoracién figurada con-
tiene un relato con personajes, un escenario y una
historia. Sin los cddigos necesarios para una correc-
ta lectura, tan solo podemos ensayar una visién
aproximada y muy general de lo representado. La
narracién transcurre en un medio acudtico de exal-
tacion de la vida, quizd un rfo por la representacién

""" Algunos autores han buscado paralelos fuera del dmbi-
to castrefio, con temas como los representados en algunos de
los vasos ibéricos de Liria o en ejemplares de cerdmica nu-
mantina (Lépez Monteagudo, 1977: ldm 5).
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de lineas puntilladas, donde se mueven numerosos
peces de diversas especies y aves zancudas pescado-
ras. En este ambiente, un nimero indeterminado de
personajes de a pie y a caballo, dotados de atributos
guerreros y simbdlicos, avanzan de izquierda a de-
recha. Los caballos estdn ricamente enjaezados,
como para una ocasion especial, los jinetes e infan-
tes desnudos, con espada al cinto, van tocados con
cascos o mdscaras zoomorfas. Los personajes han
sido representados con atributos guerreros, como
lanzas, espadas o caetra; simbdlicos, como los tor-
ques que esgrimen algunos jinetes con la mano en
alto; y rituales, como los grandes calderos. Las fi-
guras animales entran en escena de forma esporadi-
ca, como un gran pez, una tortuga o rana, y un pe-
queifio caballito sin jinete.

Las primeras interpretaciones consideraron esta
figuracién como la representacion de una partida o
procesioén guerrera (Garcia y Bellido, 1941), pero
pronto derivaron hacia el sentido ritual de la esce-
na, en vinculacién a aspectos de la religiosidad o el
mundo simbdlico castrefio; algunos autores hicieron
alusién a cultos relacionados con los rios (Lépez
Cuevillas, 1951a) y més recientemente con la con-
cepcidn del mds alld, que implicaria la idea de he-
roizacién y el transito vida-muerte del guerrero, en
el que el medio acudtico jugaria un importante pa-
pel (Marco, 1994 y 1997).

En este rito de trdnsito intervienen una serie de
simbolos, como el torques, constatado como ele-
mento ritual y de prestigio (Castro, 1990 y 1998)-0
el caldero, que ha sido puesto en relacién con la
idea de regeneracién. En este mismo sentido, con un
codigo simbdlico especifico, pueden interpretarse
las aves pescadoras, el pequefio caballo y la rana o
tortuga; lo mismo que los atributos de los persona-
jes como los tocados, frecuentemente asociados con
la parafernalia militar, pero que tienen otra lectura

Fig. 19.—lJinete con torques e infante con cuernas del
fragmento B de la diadema cinturén n.° 1. Anverso. Foto:
A. Perea.
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mads cercana, por ejemplo, en el relieve de Lourizan,
donde se representa un antropomorfo astado y con
las manos extendidas con posible sentido religioso
(Lépez Cuevillas, 1951c).

Todos estos datos apuntan a un mundo mitolégi-
co propio, cercano al de la Edad del Hierro cen-
troeuropea, cuyas raices se constatan a lo largo de
la Edad del Bronce. Aspectos como el culto a las
aguas, la regeneracién del guerrero o el trdnsito al
mds alld, cuentan con adecuados paralelos, por
ejemplo, en una de las placas decoradas del caldero
de Gundestrup (Maya, 1987-1988: 138; Maya y
Cuesta, 1993: 29; Marco, 1994: 326; Perea y San-
chez Palencia, 1996: 49).

El problema cronoldgico

El punto de partida de esta discusién comienza
con la integracién de los fragmentos de Moiies den-
tro del grupo de las diademas-cinturén castrefias, un
material arqueoldgico con problemadtica y significa-
cién propios. Sin embargo, la iconografia ha polari-
zado la atencién casi con exclusividad. Al carecer de
informacion sobre el contexto arqueoldgico del ha-
llazgo, cualquier intento de adscripcién cronolégica
serd arriesgada. Practicamente la totalidad de las
propuestas se han basado en la presencia o ausencia
de ciertos elementos relacionados con circulos cultu-
rales concretos, siendo aceptada la existencia de ras-
gos mediterrdneos o atldnticos junto al elemento in-
digena (Parzinger, 1991). En la actualidad, y sin que
haya ningiin elemento de datacién alternativo, se
acepta que el estudio exclusivo de las representacio-
nes no es suficiente para establecer su datacidn
(Maya, 1987-1988: 138; Marco, 1994: 326).

La bibliograffa aporta un amplio abanico de pro-
puestas; las fechas mds antiguas fueron defendidas
por Cartailhac (1909: 60) que propuso el siglo VI
a.C. por la presencia de ciertos modelos de posible
origen mediterraneo. Afios después, Garcia y Belli-
do (1941: 562-653) valora la influencia atlantica en
motivos como el caldero, documentados en el Bron-
ce Final, y propone una amplia cronologia que abar-
ca desde el siglo VII al IV a.C. Otra propuesta que
valora el papel de los elementos decorativos de ori-
gen mediterrdneo es la de Jordd (1977: 203) que
defiende una datacién en torno al 600 a.C.

Las cronologias con fechas mas recientes para el
conjunto se han basado en las posibles relaciones
centroeuropeas y mesetefias que pudiera reflejar su
iconografia, atn considerando la presencia de ele-
mentos mediterraneos o atldnticos; asi, Taracena
(1947: 58) propone el siglo m a.C., partiendo de la
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similitud con determinadas formas celtibéricas, con
él coincide Cardoco (1957: 39), quien aporta nuevas
teorias que relacionan aspectos de la decoracién con
el mundo celtibérico de la Meseta. En esta misma
linea, otros autores sitdan el conjunto entre los si-
glos 1 al 1 a.C. (Raddatz, 1969: 190; Lépez Monte-
agudo, 1977: 108; Balseiro, 2000) siendo estas fe-
chas las mds aceptadas en la actualidad y con las
que mostramos mayor acuerdo.

Sin embargo, la gran pervivencia de este tipo
peculiar de piezas hace muy arriesgado el plantea-
miento de fechas concretas. Los paralelos con base
cronoldgica firme responden al mundo castrefio de
los siglos inmediatamente anteriores o posteriores al
cambio de era (Elvifia), cuando aspectos de la cul-
tura material indigena y romana parecen coexistir
(Bedoya) y cuando probablemente también lo hicie-
ron numerosas manifestaciones rituales y simboli-
cas, haciendo muy dificil para el investigador una
definicién precisa de lo «prerromano», lo que no
significa que no haya existido o que no haya que
considerarlo. Con las reservas ya expuestas, pensa-
mos que la temdtica representada en las diademas-
cinturén de Moifes, que apunta claramente a una
realidad de cardcter indigena, no tiene por qué res-
ponder necesariamente a momentos mas antiguos
aunque esté reflejando simbolos y ritos tradiciona-
les que seguramente tienen su origen en el momen-
to de la transicién Bronce-Hierro, si no antes.

CONCLUSION

La naturaleza de este conjunto es un tema con-
trovertido y atn sin solucién, pues no contamos con
datos mads precisos sobre la forma, tipo y composi-
cién del hallazgo original. En cualquier caso, su es-
tudio parece indicar que el problema debe plantear-
se de una forma independiente a la valoracién de su
iconografia.

Las huellas de desgaste observadas en los frag-
mentos de Moiies I y II indican que estas piezas
fueron utilizadas e incluso reparadas. Las huellas de
trabajado y su uniformidad técnica e iconografica
demuestran que fueron realizadas en un mismo ta-
ller y probablemente por un mismo artesano (Perea
y Sanchez Palencia, 1996: 45). Esto desmiente la
teoria de su fabricacién para un sélo uso durante
una ceremonia o ritual concreto, y muy bien pudie-
ran haber estado ya incompletas en el momento de
su abandono, en cuyo caso el sentido seria la acu-
mulacién y ocultacion de material de valor, sin re-
lacién directa con el significado original de las pie-
zas o su posible lectura ritual o simbdlica.
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Las consecuencias de esta hipétesis para la de-
terminacién de una fecha de fabricacién son eviden-
tes, fecha que podria distanciarse ampliamente de la
de su deposicién. No descartamos encontrarnos ante
un dep6sito de orfebre, aunque la fragmentacidn in-
tencional de las piezas tras su descubrimiento y la
falta de informacién contextual imposibilitan cual-
quier conclusién definitiva.

Los interrogantes abiertos con este estudio, ex-
tensibles a todo el grupo de diademas-cinturdn cas-
trefias, ponen en evidencia la necesidad de sistema-
tizar toda la informacién documental y arqueoldgica
que esté a nuestro alcance. Consideramos muy ne-
cesaria la revisién critica de las publicaciones ante-
riores, en las que detectamos una aceptacién in-
discriminada de datos confusos o erréneos que
han sesgado notablemente el resultado de la investi-
gacion. También hemos constatado la inexistencia
del estudio directo del material arqueoldgico, como
si éste fuera sélo la excusa para la divagacidn inte-
lectual.

Desde un punto de vista metodolégico (Arm-
bruster, 1999: 247), pensamos que la exclusiva cla-
sificacion tipoldgica, aln frecuente en los trabajos
sobre orfebrerfa, no es suficiente para ampliar nues-
tros conocimientos; pero aun aceptandola, debiera
ser revisada a la luz de los datos tecnolédgicos del
propio material. Aspectos como la diversidad mor-
foldgica y técnica, o la ausencia de contextos, fre-
cuentemente considerados como factores limitado-
res, son precisamente caracteristicas a valorar
(Armbruster y Perea, 2000). El andlisis técnico no
debe constituir un fin en si mismo, sino dar paso al
verdadero estudio tecnolégico que incluya el cono-
cimiento de las aleaciones, de las técnicas y proce-
sos de fabricacion, asi como de las huellas de uso,
para poder plantear modelos complejos con relacion
a los modos y sistemas de produccidn, procesos de
intercambio, valor, funcién, pervivencia y cambio
tecnoldgicos.

En definitiva, se trata de integrar el oro con el
resto de la cultura material de una sociedad, consi-
derdandolo como un elemento mds de un sistema tec-
nolégico y entendiendo la tecnologia, en el sentido
mads amplio del término (Perea, 2000), como un as-
pecto fundamental para el conocimiento de las so-
ciedades prehistdricas.
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