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RESUMEN

Se estudia la difusién de los retratos y estatuas imperia-
les romanas en la P. Ibérica atendiendo principalmente a la
evidencia epigrafica que da testimonio de su presencia en
multiples escenarios y contextos, desde la época de Augusto
hasta Teodosio. Este método de andlisis permite formarse
una idea mds clara de la presencia de la imagen imperial y
las diversas formas que adoptd en colonias, municipios y vi-
llae, y de su frecuencia en los diversos siglos de la presencia
romana en Hispania.

SUMMARY

Study of the diffusion of the Roman imperial portraits
and statues in the I. Peninsula mainly based on the epigraphi-
cal evidence in different contexts, from Augustus to Theodo-
sius. This method of analysis reveals more clearly than
others the diffusion of the imperial image in coloniae, muni-
cipia or villae and the different types adopted for the repre-
sentation of the Emperor and his family during the period of
the Roman presence in the spanish provinces.

Cuando la revista Archivo Espaiiol de Arqueolo-
gia me propuso participar en este volumen que cele-
bra su 75 aniversario, hace ya un afio y medio, ofreci
como tema a tratar las estatuas y retratos imperiales
en Hispania romana. Mi intencién no es la de presen-
tar o hacer un catdlogo formal de las mismas, sino
completar y seguir la misma linea de investigacion
iniciada en un precedente articulo publicado (tam-
bien en esta misma revista) con el titulo «Retratos
imperiales tardorromanos de Hispania: la documen-
tacién epigréfica» !. Un nuevo catdlogo formalista de
estatuas y retratos imperiales en Hispania es cierta-
mente deseable e imprescindible, a pesar del gran va-
lor que siguen teniendo las obras de A. Garcia y Be-
llido 2, de Paloma Acuiia ?, o los muchos estudios de

" AEspA, 50-51, 1077-78, pp. 253-267.

2 Esculturas Romanas de Espafia y Portugal, Madrid,
1949 y otros muchos trabajos suyos complementarios.

3 Esculturas militares romanas de Espafia y Portugal,
Roma, 1975.
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A. Balil *. Siendo necesario este catdlogo, es induda-
ble que falta, ademads, un estudio que tenga en consi-
deracion otros aspectos que no sean exclusivamente
los de identificacién y analisis estilistico o formal,
como, por ejemplo, el estudio del significado de la
difusion de los retratos imperiales y su contexto pre-
ciso (urbano, rural, privado, militar etc.); los modos
de representacidn y su valor ideoldgico, propagandis-
tico (estatuas con vestimenta triunfal —vid. infra—,
divinizadas, civicas o cualesquiera de los otros tipos
estatuarios adoptados para la representacién impe-
rial)?, los grupos o «ciclos» estatuarios, la extensién
o duracién cronolégica de la presencia de estatuas
imperiales en la Peninsula, la incorporacion a este
estudio de la documentacién epigréfica o los textos;
en defintiva, un estudio propio de la arqueologia cla-
sica, o sea, «la combinacién de imdgenes, objetos,
contextos fisicos y documentos escritos» 6, y un estu-
dio de contextualizacién histérica y sociolégica .
Para tratar todos estos temas y contestar a las
preguntas que implican, el estudio formal de las es-
tatuas o de los retratos conservados, con ser esencial
y previo, no resulta suficiente y es desequilibrado y
parcial. El estudio y uso de la informacién que pro-
porcionan los pedestales de estatuas es fundamental,
por ejemplo, si es que queremos comprender el fe-
némeno de la extension e impacto de la representa-
cién imperial en la Hispania conquistada por los ro-
manos y su continuada presencia. Por otro lado,

* Véase, por ejemplo, la serie que publicé en el Boletin del
Seminario de Arte y Arqueologia de la Universidad de Valla-
dolid: BSAA, 43, 44, 49, 51, 52, 54 correspondientes a los
afos 1977-78, 1983, 1985, 1986 y 1988.

5 Sobre este tema cf. H.G. Niemeyer, Studien zur statua-
rischen Darstellung des réomischen Kaiser, Berlin, 1968 y
ahora los diversos trabajos de R.R.R. Smith, «Portrait Sculp-
ture and Imperial Ideology in the Early Fourth Century»,
JRS, 87, 1997, pp. 170-202; id., «Cultural Choice and Politi-
cal Identity in the Honorific Portrait Statues in the Greek
East in the Second Century A.D.», JRS, 88, 1998, p. 56-93;
id. «Nero and the Sun-God: Divine Accesories and Political
Symbols in Roman Imperial Images», JRA, 13, 2000, pp.
532-542 etc.)

® Smith, JRA, 13,2000, p. 533.

7 Sobre ello véanse las interesantes reflexiones de E. K.
Gazda y A.E. Haeckel en «Roman Portraiture: Reflections on
the question of context», JRA, 6, 1993, pp. 289-302.
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cualquier dato que nos ayude a comprender mejor la
difusioén y multiplicacién de la imagen imperial ro-
mana en cualquier tipo de soporte, la clase o catego-
ria de los dedicantes, o las distintas formas de repre-
sentacion elegidas, ayudard a comprender mejor el
fenémeno y la significacién histérica de la presencia
urbana de la imagen imperial &,

Un estudio que integre las premisas expuestas
rebasaria el dmbito de un articulo como el presente
y requeriria, ciertamente, un libro que reuniese y
analizase toda la documentacién existente. En esta
ocasién me limitaré a unos cuantos ejemplos signi-
ficativos que creo ponen las bases para un desarro-
llo extenso del tema.

Los tipos estatutarios y sus limitaciones

Estando asf las cosas, y durante el periodo de re-
daccién de este estudio, ha aparecido el libro de José
Antonio Garriguet, «La imagen del poder imperial
en Hispania. Tipos estatuarios». Corpus Signorum
Imperii Romani. Espafia. vol. 1I. Fasc. 1, Murcia,
2001 °. La aparicién de este libro me hizo pensar
—por su titulo y tema— que quizds deberia renun-
ciar a mi estudio porque probablemente trataria los
mismos temas y los mismos problemas que yo me
habia planteado. Pero mi sorpresa ha sido, sin em-
bargo, que ello no es asi, sino al contrario: el estu-
dio de Garriguet no s6lo no deja intactos y sin abor-
dar los problemas enunciados sino que, lo que es

§ Sobre esto véanse las apreciaciones de K. Hopkins, Con-
querors and Slaves, Cambridge, 1978, esp. pp. 197 ss y de S.
Price, Rituals and Power, Cambridge, 1984, p. 170 ss. —espe-
cialmente informativo sobre la parte Oriental del Imperio.
Para el caso de Hispania es fundamental el trabajo de G. Alf6l-
dy, «Bildprogramme in den romischen Stiddten des Conventus
Tarraconensis. Das Zeugnis der Statuenpostamente», in Ho-
menaje a A. Garcia y Bellido, 1V, Revista de Universidad
Complutense, 18, 1979, (1981), pp. 177-275, articulo que es
posterior al mio publicado en AEspA (citado en n. 1). Alf6ldy
no se ocupa sélo de las estatuas imperiales sino tambien de las
dedicadas por los diferentes miembros de las curias o de la
sociedad municipal o colonial a personajes destacados. Este
articulo se complementa con otros trabajos: G. Alfoldy, Ro-
mische Statuen in Venetia et Histria. Epigraphische Quellen
(Abh. d. Heidelberg Akad. der Wiss. Phil-Hist. KI. Jg. 1984, 3
Abh.) Heidelberg, 1984, e id., «Esculturas, inscripciones y so-
ciedad en Roma y en el Imperio romano», Forum, 10, 1996, p.
3-19 (de la separata). Igualmente revelador es G. Zimmer, Lo-
cus Dato Decreto Decurionum. Zur Statuenaufstellung zweier
Forumsanlagen im rémischen Afrika. Mit epigraphischen
Beitrdgen von G. Welsch-Klein (Bayr. Akad. der Wiss. Phil.
hist. KI. Abhandlungen, N.F. 102), Miinchen, 1989.

> No puedo por menos que congratularme por la aparicién
de los primeros volimenes del CSIR de Espaia, ya que a fina-
les de los afios ochenta impulsé, gracias a la colaboracion del
Ministerio de Cultura y del CSIC, la creacién del Comité Cien-
tifico para su elaboracion en Espafia, presidido por el Prof. Al-
berto Balil, Comité que se reunié en una o dos ocasiones.
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peor, ofrece unos resultados parciales, incompletos
y engafnosos.

El material seleccionado por el autor (sélo esta-
tuas sin cabeza y sélo estatuas de mdrmol, a ex-
cepcién de la estatua de bronce de Cadiz)'° no per-
mite responder satisfactoriamente al enunciado del
titulo (viz. «La imagen del poder imperial en Hispa-
nia») porque no estudia ni un sélo retrato ni ningu-
na inscripcion que haga referencia a estatuas impe-
riales o que sea claramente una base de estatua
dedicada a un Emperador con el formulario estable-
cido ''. Dentro del material seleccionado, los crite-
rios de identificacion con estatuas imperiales son,
todos ellos (y como el propio autor reconoce en
cada caso) '?, dudosos, aleatorios e hipotéticos, ya
que pueden servir para identificar en muchos casos,
tanto estatuas pertenecientes a imdgenes imperiales
como a estatuas de magistrados, generales, aristo-
cratas o ciudadanos destacados. De ahi se deriva que
en la mayoria de los casos lo que el autor proporcio-
na es la fecha (aproximada) de la estatua (definida a
través de criterios estilisticos): julio-claudia, tiberia-
na, segundo cuarto del s. 1, etc. y en muy contadas
ocasiones puede decir: Imagen de Claudio, de Tibe-
rio, de Domiciano, de Antonino Pio, etc. y, por lo
tanto, nos quedamos sin saber de qué imagen impe-
rial se trata. Si, ademds, consideramos la disparidad
de criterios entre los especialistas en cuanto al esta-
blecimiento de una cronologia precisa de las esta-
tuas, el problema se agrava, ya que una misma esta-
tua ha sido identificada y fechada muy diversamente
por los distintos investigadores '*.

El estudio de Garriguet muestra un elenco de «ti-
pos estatuarios», o modos de representacién que se
eligieron para la representacién imperial —en los
casos en los que las identificaciones con Emperado-
res sean correctas, lo que ocurre a veces y otras no.
De este modo obtenemos que los tipos de representa-
cién de los Emperadores en Hispania son en la ma-
yoria togados, seguidos de los tipos con coraza y los
«ideales» (Hiiftmantel, Schulterbausch y «Jupiter se-
dente») ™. Pero el autor no profundiza en este hecho
ni tampoco se pregunta quién eligi6 esos tipos y no
otros (si fue una decisién espontdnea de las comuni-

19 No tiene en cuenta los fragmentos que han aparecido en
diversos yacimientos (cf. infra).

"' Sobre el formulario cfr. J. Arce, Retratos (cit. n. 1) y
mds adelante.

2 Cf. p. XVII ss.

13 Cf. por ejemplo CAT.76, 1am. XXKI,3: Estatuas thoraca-
tas del teatro de Tarraco: Boschung, comienzos de época
imperial; R. Almeida, fines de época flavia; Koppel, Antoni-
no Pio, Marco Aurelio y Lucio Vero. Y asi muchos otros
ejemplos.

'* Cf. Cuadro I. p. 163.
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dades locales o de personajes individuales o si la
eleccion obedeci6 a criterios emanados del Empera-
dor o de su circulo). Si aceptamos que la eleccién de
los modelos escultéricos dependia, en dltima instan-
cia, de la aprobacién imperial '*, hemos de concluir
que para Hispania se prefirié, con mucho, el tipo ci-
vil de representacién imperial, el de su identificacién
prictica con el magistrado, y, sobre todo, con el to-
gado; mientras que el tipo militar, vencedor, coman-
dante supremo del ejército y portador de la Victoria,
fue un mensaje que interesé mucho menos. Si acep-
tamos las conclusiones de Garriguet, el tipo «mili-
tar» estd representado sélo dos veces en época au-
gusteo-tiberiana, cinco en época claudio-neroniana,
otros cinco en época trajano-adrianea y cuatro en
época de los antoninos '¢. Esta estadistica, con todas
las salvedades de identificacién segura que posee,
resulta significativa y es, eventualmente, y prima fa-
cie, contradictoria: a la época de culminacién y
afianzamiento de la conquista militar de Hispania,
no se corresponde una imagen publica imperial que
enfatice el aspecto victorioso o militar. Y al periodo
del Emperador menos «militar» —Adriano— se co-
rresponde una difusién de su imagen como coman-
dante supremo victorioso. Una explicacién para am-
bos hechos sélo puede ser hipotética: que Augusto
haya querido expresar su aspecto civico frente al mi-
litar, puede obedecer a su interés de revalorizar su
carécter pacificador e integrador de los aspectos de
la romanitas V7. La causa de la presencia (mayor pre-
sencia) de estatuas con coraza de Adriano puede ex-
plicarse, quizds, como ha sefialado Price para las re-
giones de Asia Menor, donde efectivamente son
tambien muy numerosas para este Emperador, como
una compensacion de sus éxitos militares y es por
ello por lo que sus estatuas tienen una «unsual ten-
dency to depict him as a general». De este modo su
iconografia representa e ilustra «el gran papel jugado
por la victoria imperial en la ideologia del imperio
dominante en ese momento» '%. Pero si por el contra-
rio admitimos que las estatuas imperiales elegidas en

'S Price, Rituals, pp. 173-4 con la discusion y bibliografia.

16 Cf. Cuadro 2 de Garriguet.

'7 De hecho esto es lo que Estrabén expresa claramente en
su libro III sobre Hispania: III, 1, 4 (ver tambien I, 16): «los
grandes generales son aquellos que pueden ejercer su impe-
rio en la tierra y en el mar reuniendo pueblos y ciudades bajo
una sola denominacién y administracién politica». Y en VI,
4, 2: «Nunca han vivido los romanos y sus aliados en tal pax
y florecimiento que con la que les ha proporcionado Augus-
to desde que tomd la autoridad tnica y ahora continua su
sucesor Tiberio». Ver igualmente III, 2, 15. Sobre el tema cf.
J. Arce, «Estrabdn sobre la Betica», en Estudios sobre Urso.
Colonia Iulia Genetiva (ed. J. Gonzdlez), Sevilla, 1989, pp.
213-222 y las excelentes paginas de P. Le Roux, Romains d’
Espagne, Paris, 1995, pp. 59-78.

'8 Price, Rituals, p. 183.
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Hispania son resultado de una decisién tomada o se-
leccionada por los personajes locales, sin interven-
cién directa del Emperador ', obtendremos como re-
sultado que tambien ellos «estaban en la direccién o
pensaban en la misma direccién del Emperador», sa-
tisfaciendo asi sus ideales y deseos de representa-
cién 2.

La exedra de la porticus post scaenam del Teatro
de Mérida

Al hilo de estas reflexiones, tomemos el ejemplo
del ciclo estatuario del teatro de Mérida, uno de los
mejor conocidos y mejor estudiados. En la pequeiia
exedra de la porticus post scaenam se encontraron
tres cabezas: un Augusto, un Tiberio y un Druso el
Menor y cinco figuras de togados. Las cabezas de
Tiberio y Druso coinciden con dos de los togados y
por tanto tenemos, en el programa de la exedra, un
Tiberio y un Druso ademas del retrato de Augusto
capite velato, cuya estatua no se ha encontrado. Los
otros tres togados no sabemos a quien corresponden,
pero el conjunto se fecha entre el 4 a.C. y el 14
d.C.%. Lo que me interesa destacar aqui es que el
grupo que representaba a la familia de Augusto en
esta exedra imponia su cardcter civico y religioso y,
evidentemente, insistia en el aspecto dindstico. Pero
este cardcter religioso —representado en la imagen
de Augusto capite velato— no tenia ninguna conno-
tacion ni referencia al culto imperial, obviamente %2,
sino que se insistia en la pietas del Emperador.
P. Zanker subraya la preferencia de Augusto por ser
honrado con estatuas como togado en actitud de
ofrecer un sacrificio o en actitud de oracién: «Es
sorprendente la cantidad de imdgenes de Augusto
que atn en vida presentan al princeps, tanto en las

' Lo que es frecuentemente el caso. Véase por ejemplo
uno de los edictos de Cyrene, proveniente del agora de esta
ciudad, fechado en los afios 7/6 a.C. en donde Augusto sefia-
la que los embajadores de Cyrene acusaron a Aulus Stilac-
cius Maximus de haber mandado retirar estatuas de los luga-
res publicos, entre ellas «una en la que la ciudad habia
inscrito mi nombre», lo que quiere decir que las estatuas mu-
chas veces eran expresiones espontdneas decididas por el
cuerpo ciudadano o los magistrados en su nombre. cf. SEG
IX 8; F. de Visscher, Les Edits d’Auguste a Cyréne, Louvain-
Paris, 1940, 16-26 edicto nimero II.

20 Ver Price, Rituals, p. 183.

2 Cf. W. Trillmich, «Novedades en torno al programa ico-
nografico del teatro romano de Mérida», en Actas de la I
Reunion sobre Escultura Romana en Hispania ( coord. Trini-
dad Nogales), Ministerio de Cultura, 1993, p. 113-123 (esp.
113-114) que precisa la datacién por razones estilisticas de
los retratos (Tiberio tipo «adopcién»).

22 Es Augusto el representado capite velato: cf. W. Trill-
mich, l.c. p. 114: «[ en este conjunto] no hay ni el minimo in-
dicio de algun culto dedicado a la familia imperial».
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Fig. 1. El teatro de Augusta Emerita (Mérida) y la porticus post scaenam (tomado de P. Gros, Théatre et Culte, citado en n. 24).

monedas como en estatuas, vestido con la toga y
con la cabeza velada»*. Hemos de considerar por
tanto que la exedra de la porticus post scaenam del
teatro de Mérida, que ha sido considerada por mu-
chos investigadores como un sacrarium de culto

2 P. Zanker, Augusto y el poder de las imdgenes, Madrid,
1992, p. 157.
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imperial %, debe ser interpretada, mas bien, como un
lararium ® (Figs. 1y 2).

24 Cf. por ejemplo P. Gros, «Théatre et culte impérial en
Gaule Narbonnaise et dans la P. Ibérique», en Stadtbild und
Ideologie, Miinchen, 1990, pp. 381-390.

2 Ver ejemplos en Zanker citado. El sacrarium del culto
imperial se encontraba, si, pero en la cavea del teatro: cf.
Trillmich Lc. (n. 21).
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Fig. 2. Estatuas procedentes del lararium de la porticus post scaenam del teatro de Mérida. (Cortesia del Museo Nacional de
Arte Romano, Mérida). .

El programa iconografico de la frons scaenae del
teatro de Emerita presenta, tambien, aspectos intere-
santes: no sabemos si en época de Augusto estaba de-
corado con estatuas. Los restos que se han conserva-
do pertenecen, segtin las dataciones de W. Trillmich,
a época de Claudio *. A este programa pertenecian 3
estatuas con coraza y dos togados y una estatua vesti-
da a la manera de Jdpiter. Probablemente dos de las
estatuas con coraza representaban a Britdnico (hijo
de Claudio) y a Ner6n ( hijo de Agripina). Habia tam-
bien una estatua de Julia Agripina, esposa de Clau-
dio, y probablemente un Agripa . Una vez mds esta-
mos en un programa de exaltacién dindstica. No
sabemos si este fue el primer programa del teatro de
Emerita. Pero si ello fue asi, tendriamos que en Eme-
rita, una ciudad de veteranos de las guerras cdn-
tabras, el Emperador Augusto se presentd en sus as-
pectos menos militares y triunfales. Prefirié la
exhibicién de su figura como Emperador civil y favo-
recedor de la ciudadania romana, la pietas y la dinas-
tia que le iba a suceder o se asociaba a é]. Cuando en
época de Claudio se colocaron estatuas en las horna-

2 Trillmich, Le. p. 114 s.
27 Conclusiones de Trillmich: cf. Le.
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cinas de la escena, las referencias militares estuvie-
ron reservadas a su hijo y al hijo de su esposa Agripi-
na y él mismo aparecia como modelo y ejemplo de
magistrado. Este programa contrasta, por ejemplo,
con el elegido por el rey Herodes para decorar el tea-
tro de Jersualen el afio 19 a.C. Segiin nos dice Flavio
Josefo 28, en el teatro habia inscripciones del Empera-
dor y representaciones de los «trofeos de los pueblos
contra los que habia guerreado» que adornaban el
portico superior del mismo.

El programa del teatro de Tarraco no es muy di-
ferente del de Mérida, aunque en él se pueden dis-
tinguir dos perfodos: uno de época de Claudio con la
representacion de Augusto (;divinizado?), Claudio y
dos togados con bulla —Briténico y Nerén, llama-
dos a ser los sucesores de Claudio. La segunda fase
contenfa 3 estatuas con coraza, probablemente Anto-
nino Pio, Marco Aurelio y Lucio Vero . Encontra-
mos, por tanto, tambien en Tarraco la misma prefe-
rencia por los tipos togados en el periodo claudio y

% AntJud. XV.8.1; cf. Giorgio Bejor, «L’edificio teatrale
nell’urbanizzazione augustea», Athenaeum, 57, 1979, pp.
126-138.

2 Cf. Eva Koppel, Die rémischen Skulpturen von Tarraco,
Mainz, 1985.
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los tipos con coraza en el siglo 11, ofreciendo esta
vez una imagen victoriosa del Emperador y de sus
asociados.

La distribucién de los tipos estatuarios

Las estadisticas y mapas, resultado y compendio
conclusivo del estudio de Garriguet, reflejan, debi-
do a la seleccion del material estudiado, una situa-
cién que se corresponde sélo, si se quiere, con el
material estudiado (80 estatuas en total), pero que
no dicen nada ni de la difusién de la imagen del
poder imperial en Hispania ni de los Emperadores
representados, porque lo tnico que ofrecen es que
hay 7 togados de época augusteo-tiberiana, 13 de
época julio-claudia plena (?), 11 de época de clau-
dio-neroniana, 2 con coraza de época de Augusto-
Tiberio, 5 del periodo claudio-neroniano, 5 trajano-
adrianeas y 4 antoninianas, ademds de 3 ideales de
época augusteo-tiberiana, 5 de época julio-claudia
plena y claudio-neroniana y 6 del periodo Trajano-
Adriano. Al haber estudiado solamente las estatuas
es casi imposible saber si los representados fueron
Claudio o Augusto o Vespasiano o cualquier otro
Emperador. Segtn estas estadisticas podriamos pen-
sar que no hay ningin togado de época flavia ni
tampoco de épocas posteriores, hasta el punto de
que en los cuadros de Garriguet los siglos m y 1v
estan totalmente vacios de cualquier tipo de estatuas
en cualesquiera de sus formas. Y ello, como sabe-
mos por el estudio de otro tipo de documentacion, es
falso y engaiioso.

Otra conclusién que se deriva de los mapas ela-
borados por el libro de Garriguet es que la imagen
imperial era inexistente en practicamente toda la ta-
rraconense, excepto en centros como Segobriga,
Tarraco, Barcino y Saguntum. En Lusitania sélo
habria imdgenes imperiales en Conimbriga, Myrtilis
y Emerita y el mayor niimero de representaciones
corresponderia a la Bética *. Los retratos conserva-
dos y la documentacién epigrdfica presentan una
geografia de la imagen imperial completamente dis-
tinta y por ello los resultados presentados en el libro
citado no son vélidos més que para el material exis-
tente estudiado (y no completamente porque algunos
de las estatuas analizadas puede que no hayan per-
tenecido a Emperadores o Emperatrices). Por tanto
esta no es «la imagen imperial en Hispania». Era o
fue bien diferente *'.

% Pp. 125-6.

31 El libro de Garriguet presenta, por otro lado, virtudes
indudables como son el excelente conocimiento de los aspec-
tos estilisticos y de la vestimenta y en todo momento mues-
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Utilizando otro método, mds acorde con la ar-
queologia cldsica, podemos abordar ahora algunos
aspectos de «la imagen imperial en Hispania» sin
ceflirnos exclusivamente a las estatuas y sus tipolo-
gias, sino atendiendo a los diversos materiales en los
que estuvieron hechas, sus soportes y contextos va-
rios, los dedicantes y la informacién que proporcio-
na la epigrafia.

Estatuas y retratos en bronce

Podemos esperar estatuas imperiales en bronce
en varios contextos de la sociedad romana: en am-
bientes militares, en contextos civicos y en el dmbi-
to privado. Las estatuas en bronce se consideraban
de mayor importancia que las de marmol, eran mas
prestigiosas (daban mds prestigio al homenajeado) y
sabemos que en el mundo romano eran numerosas.
Pero las estatuas en bronce son las que mds ficil-
mente han desaparecido por causas diversas . Mu-
chos emperadores rechazaron tener estatuas en me-
tales nobles, pero no en bronce ya que estas
representaban una imagen mds noble, aunque proba-
blemente su elaboracién implicaba que resultaban
mucho mds costosas *. No podemos esperar por tan-
to, un nutrido grupo o representacion de ellas, pero
si que indirectamente; a través de los fragmentos
hallados, podemos conocer su existencia y en algu-
nos casos incluso se han conservado casi enteras.
Afortunadamente, las estatuas imperiales de bronce
y los retratos hechos en el mismo material en His-
pania, han sido objeto recientemente de un detenido
estudio de W. Trillmich *. En su compaiiia podemos
resumir la situacién matizando algunas de sus con-
clusiones.

Durante mucho tiempo se ha considerado que el
retrato de bronce de «Tiberio» de Tiermes (Ther-
mantia), procedente del foro de la ciudad, era un
retrato de este Emperador. Trillmich rechaza con
buenos argumentos tal identificacién, inclindndose a
que se trata de un retrato de un benefactor local o

tra que es consciente de sus limitaciones debidas al método
elegido para su estudio. En la bibliografia hay lagunas signi-
ficativas: ni una sola mencién, por ejemplo, de los trabajos
de R.R.R. Smith. Pienso que ha sido una gran oportunidad
perdida para un estudio completo del problema.

32 cf. apreciaciones de Javier Arce, «Los bronces romanos
de Hispania», en Los bronces romanos de Espaiia, Madrid,
1990, pp. 15-31 y W. Trillmich, Apuntes sobre algunos retra-
tos en bronce de la Hispania romana, in Los bronces..., ibid.,
pp. 37-50

3 W. Trillmich lo duda. Precios de estatuas, R. Duncan
Jones, The economy of the Roman Empire, Cambridge, 1974,
p. 78 ss.

3 W. Trillmich, l.c. supra, nota 32.

3 Cf. Zimmer, (cit. supra, n. 8).
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patronus de la ciudad. Los foros estaban llenos de
este tipo de estatuas ¥. Pero Trillmich mismo no
descarta absolutamente que sea Tiberio, «un Tiberio
provincial de aquella clase que describe Arriano, es
decir de tosca ejecucion y mala copia, posibilidad
ésta 16gicamente imposible de comprobar» .

Al ambito civico pertenecié también la contro-
vertida estatua llamada «el togado de Periate», la
tnica estatua de bronce completa hallada en la
Peninsula en esta localidad cercana a Granada.
Cuando la publiqué hace afios la identifiqué con un
retrato de Claudio el Gético (268-70)%. La cabeza-
retrato no pertenecia al cuerpo de la estatua y fue
colocada y adaptada al mismo en una fecha poste-
rior a la de la elaboracién de la estatua *. De este
modo Claudio el Gético se presentaba como un ma-
gistrado togado a los habitantes de la localidad. Pero
la identificacion ha sido discutida por Trillmich,
aunque yo creo que sin fundamentos sélidos *. En
cualquier caso es una estatua que hay que tener en
cuenta porque la identificacién no es absolutamente
rechazable .

Al mismo contexto publico corresponderia la es-
tatua en bronce del foro de Valeria (prov. de Cuen-
ca) de la que se conserva sélo el brazo derecho, de
tamafio mayor que el natural *!. Se ha propuesto que
este brazo pertenecié a una estatua en bronce que
montaba una biga o una cuadriga “>. Monumento
impresionante si se acepta la identificacién, que por
su tamafio y actitud ( la de llevar las riendas de un
carro) y lugar donde fue hallado, parece con certeza
pertenecer a una estatua imperial *.

Si hay un contexto en donde las estatuas imperia-
les en bronce son frecuentes, es en el ambito de los

% Trillmich (n. 32), p. 41. Arriano, Periplous,1.3 y Fron-
to, ad M. Caes. 4.12.4

3 Javier Arce, El togado romano de bronce hallado en
Periate (Granada), Granada, 1984.

3 Trillmich L. c. (cit. supra, n. 32) p. 47.

* Trillmich habla del «fuerte bigote» que exhibia Claudio
el Gético, que él no ve en la estatua de Periate, pero que si
que lo tiene, aunque si es «fuerte» o no, es algo subjetivo.
Tampoco estoy de acuerdo con su idea de que el agujero de
la parte superior de la cabeza estaba destinado a sujetar la
parte superior de la toga en la representacion de la velatio
capitis, porque no hubiera sido necesario entonces represen-
tar con tanto detalle y meticulosidad los cabellos de la mis-
ma.

40 Como el propio Trillmich reconoce que deja, al final, su
juicio en suspenso.

4 Trillmich , 1. c. (supra, n. 32), p. 45 y n. 45.

4 Trillmich, 1. c. (supra, n. 32), p. 46: «;Podemos imagi-
nar que los decuriones de Valeria hayan querido imitar tal
homenaje en honor a Augusto o de otro Emperador posterior
en el foro de su ciudad y que el brazo de bronce atestigue la
existencia de un monumento de ésta indole?».

# Hallada en el Foro, como he dicho. Ejemplos en Zimmer
(cit. n. 8).
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campamentos militares *. A partir de la época flavia
no queda ejército romano en la Peninsula, a excep-
cién de la Legio VII Gemina con sus destacamentos
dislocados en distintos lugares . No hay en Hispa-
nia campamentos estables como los de las regiones
fronterizas de centro-Europa. Pero, atn asi, y desde
las guerras cdntabras hasta fines del siglo 1d.C., en
los castra que se mantuvieron para controlar el te-
rritorio, hay indicios de que en ellos hubo estatuas
imperiales en bronce, bien de tipo ecuestre o pedes-
tre. A este tipo corresponde un brazo de estatua mas-
culina del campamento de Rosinos de Vidriales *,
probablemente perteneciente a una estatua con cora-
za. El retrato de Tiberio (hoy en el Louvre), proce-
dente del castellum de Mahén (Menorca), es tam-
bién otro ejemplo de la presencia de retratos
imperiales en bronce (probablemente también una
estatua con coraza) en ambitos militares #’. Dentro
de la misma esfera militar hay que citar una inscrip-
cién de S. Pedro de la Vifia “® en la que se menciona
una estatua de bronce dedicada por el Ala Il Flavia
Hispanorum civium romanorum al Emperador Sep-
timio Severo y Carcalla ¢197 d.c.). De las cercanias
de Legio (Ledn, base estable de la VII Gemina) es
una inscripcidn de estatua, dedicada por la Legio VII
a Marco Aurelio Antonino (Carcalla) el 25 de Sep-
tiembre del 216. La verosimil hipétesis de P. Le
Roux, debido al lugar de hallazgo, es que alli «a
unos cuantos kilémetros al nordeste de Ledn, en el
valle del Turio, los equites de la legion tenian un
terreno especial de entrenamiento con un santuario
donde fue colocada la estatua»*. De Rosinos de
Vidriales proviene también una placa honorifica de-
dicada a Treboniano Gallo (o a Volusiano) (252 d.C.
6 253) elevada en el campo del ala establecida
alli *°. Otra estatua dedicada a Volusiano fue hallada
en Valdanta, en las inmediaciones de Chaves (Aquae
Flaviae). El nombre de uno de los dedicantes estd
borrado y no es posible saber si se trataba de una

4 Cf. G. Gamer, «Fragmente kolossaler Bronzestatuen aus
dem romischen Militirlager bei Rosino de Vidriales (Prov.
Zamora) und aus Poza da Sal (Prov. Burgos)», MM, 16,
1975, p. 274 ss y id. Estatuas imperiales de los campamentos
militares romanos, AEspA, 43, 1970, pp. 113-131.

4 Sobre el ejército romano en Hispania y sus diversas lo-
calizaciones a lo largo de la presencia romana en Hispania cf.
P. Le Roux, L’Armée romaine et | ‘organisation des provin-
ces ibériques d’Auguste a l'invasion de 409, Paris, 1982.

4 Gamer, MM, 1975, p. 274 ss. P. Acuiia, Estatuas, p. 118 s.

47 Cf. el magnifico estudio de W. Trillmich, Lc. (supra, n.
32), p. 42 ss.

 Cf. AE, 1967, 237; Le Roux, Armée, p. 245-6 que di-
siente de la lectura de G. Alfoldy, Fasti Hispanienses, Wies-
baden, 1969, pp. 90-92.

4 Le Roux, Armée, p. 246, n.° 253.

% Le Roux, Armée, p. 247.
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statio militar o del municipio mismo *'. Caracteris-
tica comun a estas inscripciones mencionadas es el
uso de la férmula devotus ( o devoti) numini maies-
tatique eius ( 0 eorum), lo que hace pensar que se
trata de inscripciones elevadas con motivo de la ce-
lebracién del dies imperii, aniversario de los miem-
bros de la familia imperial *.

Profusion de estatuas imperiales en el s. m d.C.

Estoy convencido de que, contrariamente a lo que
manifiestan algunos arquedlogos, en Hispania hubo
mds estatuas imperiales en el siglo 11 y 1v que en nin-
guna otra época anterior. Este periodo histérico, por
circunstancias politicas e ideoldgicas, asiste a un re-
forzamiento de la imagen imperial como elemento
propagandistico que se diversifica y aumenta al tiem-
po que se multiplica la administracién del imperio. A
este propdsito baste recordar las palabras del obispo
Severiano en su «Sermon sobre la Creacién del Mun-
do», escrito a fines del siglo 1v, cuando dice: «Consi-
dera cudntos gobernadores hay en todo el mundo.
Puesto que el Emperador no estéd con todos ellos, su
retrato hay que exhibirlo en los tribunales, en los
mercados, en las curias, en los teatros. El retrato del
Emperador se debe colocar en cualquier lugar donde
el gobernador ejercite su poder, a fin de que propor-
cione autoridad a sus actos» **. La imagen imperial se
multiplica en el siglo 11 como consecuencia de la ra-
pida y vertiginosa sucesién de Emperadores, que
hace perentoria y necesaria su presencia para su reco-
nocimiento inmediato; y en el 1v, porque el poder im-
perial deviene autocrdtico y omnipresente al tiempo
que se convierte en una institucion sagrada y cuasi
divina 3. Eusebio de Cesarea sefiala que las estatuas
de Constantino estaban presentes en todo el territorio
romano %°; Majencio envié a Libia y a Cartago sus
imégenes cuando se hizo duefio de Africa, a fin de ser
reconocido inmediatamente; en los confines de Siria
habfa estatuas de Diocleciano y de Galerio *°. Una ley
del Teodosiano permite deducir que atin habia mu-
chas estatuas de Emperadores adornando edificios

51 Le Roux, ibid.

52 Le Roux, ibid. p. 280 y A.D. Nock, «The Roman Army
and the Roman Religious Year», Essays on Religion and the
Ancient World (ed. Z. Stewart), 11, Oxford, 1972, p. 737.

3 Sermo. 6.5

5 Cf. las apreciaciones de E. La Rocca, «Divina ispirazio-
ne», en Aurea Roma (ed. Serena Ensoli- E. La Rocca),
Roma, 2000, pp. 1-41 y R.R.R. Smith, «The Public Image of
Licinius I: Portrait Sculpture and Imperial Ideology in the
Early Fourth Century», JRS, 87, 1997, pp. 170-202.

% EBus. VConst. 4.15.2 (Cameron).

5 Malalas, Chr. X11,308, 21.
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publicos en el 406 y que estas se seguian respetando
y considerando ¥ y Jerénimo pone en guardia, a fines
del siglo 1v, y advierte a los cristianos de no adorar-
las 8. El historiador A. Piganiol, haciéndose eco de
toda esta documentacidn, resumia asi la situacién
para el siglo 1v: «La imagen del principe figura en los
aedicula de los campamentos militares y en los des-
pachos de los altos funcionarios, entre cirios y como
si estuviese sobre un altar; tras su muerte continuaba
siendo venerada en los templos» *. La imagen impe-
rial se encuentra no s6lo en estatuas sino en toda cla-
se de objetos y soportes, tales como missoria, cua-
dros, pinturas, clipeos, incluso en cerdmicas . El
problema es que los retratos y estatuas de los siglos 111
y Iv se han conservado menos °'. Pero para salvar este
vacio la epigrafia viene a remediar la falta de docu-
mentacion escultdrica y permite reconstruir el paisa-
je de la imagen imperial en este periodo.

El reciente libro de Adela Cepas ® realiza un in-
teresante y exhaustivo estudio de las inscripciones
dedicadas a Emperadores del s. i en Hispania, mu-
chas de ellas bases de estatua o que implican la pre-
sencia de una estatua , que es un excelente punto
de partida para comprender y percatarse de que la
costumbre de elevar estatuas a los Emperadores y
miembros de familia imperial, lejos de abandonarse
en este periodo, se continua y se amplia geogréfica-
mente. Contabilizamos mds de 100 estatuas a Empe-
radores repartidas en municipios y colonias romanas
de la Peninsula en las que estdn representados todos
los Emperadores de la centuria desde Pertinax a
Numeriano, a excepcién de Macrino (217-8), Maxi-
mo (235-38) y los Emperadores del Imperium Ga-
liarum (260-69 y 275-276) . Encontramos estatuas
Emperadores de este periodo en Murgi, Malaca, Res

37 CTh. 15.1. 44.

% In Dan. 111, 18: ergo iudices et principes saeculi, qui
imperatorum statuas adorant, et imagines hoc se facere inte-
llegant, quod tres pueri facere nolentes placuerunt Deo.

% A. Piganiol, L’Empire Chrétien, Paris, 1972, p. 340.

% Baste citar las ilustraciones de la Notitia Dignitatum, las
del Calendario del 354, los missoria de Teodosio, Licinio,
Valentiniano o Constancio II. Para las cerdmicas cf. J.W.
Salomonson, «Ein unbekanntes Tetrarchenportrit aus Norda-
frika in Leiden», OMRL, 41, 1960, pp. 59-68 y BABesch, 43,
1068, pp. 80-145 y BABesch, 44, 1969, pp. 2-109.

' Atn asi cf. M. Bergmann, Studien zum rémischen Por-
tréit des 3 Jahrhunderts n. Chr., 1977; R. Calza, Iconografia
romana imperiale 11I: Da Carausio a Giuliano, 287-363,
1972; J. Bracker, Gordianus III bis Carinus: Das Romisches
Herrscherbild, 111, 3, 1979 y las indicaciones que sefialo en
Retratos imperiales ( cit. n.1), p. 256-257.

©2 Adela Cepas, «Crisis y continuidad en la Hispania del
siglo 1m», Anejos de Archivo Espaiiol de Arqueologia XVII,
Madrid, 1997

% Cepas, pp. 109-133.

 Adela Cepas piensa, verosimilmente, que ello se debe al
no reconocimiento de estos Emperadores en Hispania.
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Publica Ulisitana, Tucci, lliturgi, Aqua Calida, Ca- calla, Geta y Iulia Domna una aedicula y clupea
pera, Olisipo, Vivatia, Singilia Barba, Hispalis, Re- cum imaginibus, 16gicamente de los tres. En el foro
gina, Tutugi, Iulia, Salmantica, Lessera, Barcino, llamado de «Las corporaciones» de Hispalis habia
Mago, Legio VII, Valentia, Tugia, S. Miguel de Re- una estatua a Antonino Pio, dedicada por el corpus
foios de Basto, Baetulo, Gerunda, Ebora, Uxama, centonariorum, otra al mismo Antonino Pio, ofreci-
llliberis, Liria, Corduba, Baria, Toletum, Res Publi- da por los scapharii qui Romulae negotiantur, y una
ca Callensis, Saguntum, Ercavica, Ossonnoba, Cas- tercera dedicada a Marco Aurelio en el afio 146
tulo, Saetabis, Aeso, Mirobriga, Italica, Asturica d.C. 9. La tnica referencia al tipo de representacion
Augusta, Ebussus, lesso 'y Emerita. Esta lista relle- se encuentra en la inscripcién dedicada a Caracalla,
na los vacios de los mapas elaborados por el libro de Geta y Iulia Domna y como se trata de algo distinto
Garriguet y, especialmente, cubre el siglo m por lo de lo habitual ( es decir, tres clipeos con la imagen
que se refiere a la difusién de la imagen imperial en imperial , o sea imagines clipeatae) se sefiala opor-
Hispania. Por otro lado, los emperadores representa- tunamente (creo que es esta la tnica vez que se se-
dos con mads frecuencia son Septimio Severo, Cara- fiala en Hispania un tipo de representacién semejan-
calla, y Probo. La razén de ello puede explicarse por te). Del resto podemos pensar que se trata del
la especial relacién de estos Emperadores con His- Emperador en vestimenta civil o de magistrado. Y lo
pania, bien por la reformas administrativas que lle- pienso por una razén: porque cuando se trata de un
varon a cabo (Caracalla), bien por el reconocimien- tipo distinto de estatua no deja de sefialarse, como
to a su supremacia después de la derrota de la hemos visto. Hay un caso que corrobora esta afirma-
rebelién de Cl. Albinus (Septimio Severo), bien por cion. El propio Julidn Gonzélez publicé una magni-
su popularidad y fama en Occidente (Probo). fica inscripcion dedicada al Emperador Trajano,

procedente de Olvera (Saepo), prov. de Cadiz, que
hoy se encuentra en el Museo de esta ciudad * (Figs.

Imagines clipeatae y statuae triumphales 3 y 4). Se trata de un pedestal cuya cara principal
presenta la inscripcién y las otras tres unos magni-
Las férmulas que se utilizan en estas dedicacio- ficos relieves: un trofeo consistente en dos escudos
nes son, frecuentemente, d.n.m.e. ( devotus numini cruzados, una laurea o corona, y una palmera con
maiestatique eius), d.d.d. (dato decreto decurionum) dtiles. La inscripcién dice que la respublica Saepo-
od. d. d. ( dedicavit decreto decurionum) y en mu- niensium dedica una estatua «triunfal» al Emperador
chas ocasiones son dedicaciones de las diferentes Trajano: statuam triumphalem ex d. d. dedit. Evi-
comunidades (res publicae) apareciendo, a veces, dentemente la inscripcidn se erige para conmemorar
como promotores, los magistrados o los funciona- los triunfos de Trajano en Oriente ® y por ello se eli-
rios oficiales. Estas son férmulas frecuentes en las ge una estatua, o una forma de representacion, acor-
bases de estatua de muchos otros lugares %. En la de con la motivacion de la ofrenda. Y la estatua es
mayoria de los casos no sabemos la procedencia algo singular; statuam triumphalem, es decir, en ves-
exacta de estos pedestales en el contexto urbano al tis triumphalis, o sea, con coraza decorada con tro-
que pertenecen, ni tampoco el tipo de estatua que se feos. Es interesante notar a este propdsito que aun-
erigié porque no se especifica en la inscripcion. que la denominacién de thoracata para una estatua
Pero la légica dice, por otros ejemplos conocidos, estd atestiguada en los textos ™, no es lo més fre-
que la mayoria deben provenir de lugares puiblicos
como el foro o de sus edificios colindantes (basili- " Cf. Julidn Gonziélez, I. c. con las referencias y textos de
cas, templos, mercados). Podemos tomar como las inscripciones.
ejemplo el foro —o mejor, los foros— de Hispalis, % Cf. Julidn Gonzélez, «Trajano: Part(h)icus, Trib. Pot.
L ) > . 4 XIIX, imp. X», AEspA, 60, 1987, pp. 237-250.
cuya epigraffa ha estudiado Julidn Gonzélez . Y asf % Probablemente como consecuencia de sus campafias en
tenemos que el programa de esculturas del foro ci- Mesopotamia, en 114: sobre el tema ver la discusién detalla-
vico de esta colonia estuvo formado por una estatua da de Julidn Gonzilez, L.c. (n. 68).

0 Cf. Plinio NH, 37,9,37 effigiem thoracatam a propésito

dedicada a Antonino Pio por los centonarii Hispa- de una de Nerén. El Prof. Walter Trillmich amablemente me

lenses, otra dedicada a Aureliano y otra dedicada a sefiala que «las estatuas triunfales» desde luego no son esta-
Fl. Val. Constantinus por la respublica Hispalensis tuas thoracatas,_ ya que el triunfo no se podia celebre}r arma-
( 292-303 d.C.). Ademds, la colonia dedicé a Cara- dos, sino que tienen que se estatuas togadas» (e-mail de 29

agosto 2002). Estoy de acuerdo con la afirmacion de que en
la cermonia del triumphus el protagonista —el triumpha-
tor— no podia llevar una coraza, sino la toga; pero una esta-

% G. Zimmer, L c. (n. 8). tua calificada de triumphalis (statuam triumphalem) con toga
6 J. Campos-Julidn Gonzélez, «Los foros de Hispalis co- (cémo podia ser identificada por los provinciales como tal?
lonia Romula», AEspA, 60, 1987, pp. 123-158. Lo que se representaba en estas estatuas no era el triumpha-
(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://aespa.revistas.csic.es
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Fig. 3. Inscripci6n de Trajano procedente de Olvera, prov. de
Cadiz, antigua Saepo. Hoy en el Museo de Cidiz. Cortesia
del Prof. Julidn Gonzalez.

cuente y la denominacién statua triumphalis debi6
de ser el adecuado y corriente para las estatuas con
coraza.

No sabemos qué tipo de estatuas representaron a
los numerosos Emperadores del s. 1 homenajeados
en las colonias y municipios de Hispania, pero razo-
nablemente podemos pensar que fueron del tipo to-
gado, en muchas ocasiones, posiblemente, aprove-
chando las ya existentes (como es el caso del
«togado de Periate»; vid. supra).

Dedicantes de las estatuas del s. 111

El hecho de que la prictica totalidad de las esta-
tuas de los siglos m y v 7' sean dedicadas por los
municipios o por los altos funcionarios imperiales,
indica claramente que la dedicaciones privadas han

tor en el momento de la procesion triunfal. Las estatuas con
coraza estaban decoradas, como es bien sabido, con trofeos e
iconografia alusiva a la victoria y de aqui que pudieran ser
denominadas triumphales. La apreciacion de Trillmich me
parece muy acertada, pero quizas un poco rigida. Dejo mi in-
terpretacion abierta, aunque consciente de la objecion.

7! Para éstas ver J. Arce, Retratos (cit. n. 1).
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Fig. 4. Relieves de la inscripcién de Saepo (Olvera, Cadiz).
Cortesia del Prof. Julidn Gonzilez.

ido progresivamente desapareciendo. Para la Bética,
por ejemplo, contamos con cinco epigrafes de dona-
cién de estatuas imperiales por parte de privados, y
ello se debe, como sefiala Melchor Gil, «a que la
mayoria de las estatuas dedicadas a miembros de la
familia imperial fueron financiada por ciudades,
corporaciones profesionales, unidades militares y
funcionarios imperiales» y por lo tanto no deben ser
consideradas como actos de evergetismo . Estas
estatuas dedicadas a Emperadores por privados en la
Betica son o bien de libertos, o de mujeres o espo-
sas de miembros del ordo decurionum, de libertos
que desempefiaron el sevirato, libres que desempe-
flaron magistraturas y sacerdocios, o mujeres li-
bres ™. Provienen de Canana (conventus Hispalen-
sis), dedicada a un Emperador de fines del 1 o
comienzos del 11; de Ipsca (conventus Astigitanus),
del 46 d.C., dedicada a Tiberio; de Priego (conven-
tus Astigitanus) dedicada a Antonino Pio; de Batora
(conventus Astigitanus), dedicada a Marco Aurelio,

> Enrique Melchor Gil, El mecenazgo civico en la Betica,
Cérdoba, 1994, p. 178

3 Melchor Gil, p. 184. Una estatua a Tiberio en época de
Claudio (46 d.C.) es raro, pero no imposible.
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y de Cartima (conventus Gaditanus), dedicada a
Claudio (afios 53-54).

La presencia de algunas estatuas imperiales del
siglo 11 pertenecientes a Emperadores que goberna-
ron muy poco tiempo, a veces escasamente unos
meses (como es el caso de Floriano, que tenia una
estatua en el Foro de [talica y que estuvo al frente
del imperio 88 dias ¥, o de Caro, que fue Empera-
dor escasamente un afio, y que tenfa estatuas en Bar-
cino, Dertosa, Ebussus, Tarraco e Italica °), indi-
can una enorme rapidez de distribucién o, en todo
caso, que el retrato se hizo sin modelo ™.

La epigrafia y las estatuas de los ss. 1y 11

Si las inscripciones sirven para reconstruir el pa-
norama de las estatuas imperiales en el siglo 11, tam-
bien completan el panorama de los siglos 1y 11, al
margen de que se hayan conservado las estatuas o
los retratos correspondientes. La epigrafia recuerda
estatuas de Tiberio en Tarraco”, en Cartago
Nova ™, en Ulia™ en Italica * o en Emerita ?'. En-
tre el 12 y el 18 d.C. hubo estatuas de Germénico en
Segobriga, junto con un Druso, probablemente for-
mando un «ciclo estatuario» julio-Claudio %2. Encon-
tramos un Druso en Sagunto y otro en Ostippo % asi
como Tiberio en Ilurco *, en Ardamuz ¥ y en Cas-
tulo ®. Estatuas dedicadas a Nerdn habia en Salpen-
sa®, en Olissipo % y en Emerita®. En Alcala del

7 Dietmar Kienast, Romische Kaisertabelle, Darmstadt,
1996, p. 252.

5 Adela Cepas, op. cit. (n. 62), p. 132.

" Cf. Th. Pekéry, «Lo que nos cuentan las fuentes antiguas
sobre los retratos romanos», en La Mirada de Roma, Catalo-
go de la Exposicién, Barcelona s.f., p. 263 citando a R. Dun-
can Jones, Structure and Scale in the Roman Economy, 1990,
p. 7 ss. y 15 sobre la velocidad de transmisién de las noticias
de la muerte de los Emperadores en el Imperio. Para el tema
de la distribucién de los retratos cf. M. Stuart, «<How were
imperial portraits distributed throughout the Roman Empi-
re», AJA, 43, 1939, p. 601 ss. que demuestra que muchos
retratos llegaron antes del nombramiento propio del Empera-
dor como tal, durante su periodo de asociacién al poder, es-
pecialmente en época julio-claudia. Sobre este tema cf. R.
Etienne, Le culte impérial dans la P. Ibérique, Paris, 1958,
que recoge casi toda la documentacion.

" CIL, 11, 6080.

LS, 144, del 4 d.C.

» CIL, 11, 1529.

8 CIL, 11, 1113.

81 CIL, 11, 476, de antes del 4 d.C.

82 CIL, 11, 3104 y 3103.

8 CIL, 11, 3829 y 5048.

8 CIL, 11, 2062.

% CIL, 11, 2181.

8 CIL, 11, 3268.

8.CIL, 11, 1281.

8 CIL, 11, 183, 184.

8 Eph. Epigr. VIII, 24.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)

Rio habia un retrato de Lucio César, llamado a ser
sucesor de Augusto * y tenemos dos Adrianos en
Hispalis °'. Evidentemente la lista puede continuar y
nuevos hallazgos seguirdn dando ejemplos de ins-
cripciones bases de estatua de Emperadores. En oca-
siones no sabemos la procedencia exacta de estas
estatuas ni su tipologia, pero no cabe duda de su
presencia y de su situacién en lugares publicos visi-
bles (Fig. 5).

Retratos imperiales y relieves

Los retratos son algo mds tangible, si se quiere.
Tenemos una Livia de Tarraco (procedencia desco-
nocida)®?, un Marco Aurelio joven procedente del
foro viejo, tambien de Tarraco, que probablemente
acompafiaba a un Lucio Vero del que conservamos
s6lo la estatua con coraza ** y un Claudio que pro-
viene de la schola del collegium fabrum de la mis-
ma colonia *. La Livia de Asido (Medina Sidonia,
prov. Cadiz) acompaiiaba a un Druso y un Germi-
nico encontrados tambien en este lugar *. De Bilbi-
lis proviene un Claudio, hoy en el Museo de Zara-
goza *® y conservamos otro Claudio de Alcacer do
Sal . Del municipio de Munigua proviene un re-
trato de Domiciano, de tamafio ligeramente mayor
del natural y probablemente inacabado, que debid
de acompafiar a un grupo en el que se encontraban
Vespasiano y Tito ®8. Hallado en una casa entre ma-
terial tardio, quizds provenia del santuario de la te-
rraza superior del municipio. Vespasiano estaba
también presente en Astigi, en un retrato, hoy en el
Museo de Sevilla, que es una adaptacién de uno de
Nerén ®°. De [talica proviene un retrato colosal de
Augusto (;del Foro? ;de la basilica?) divinizado '.
Y de Italica proviene también un retrato posible-

% Julidn Gonzdlez, Inscripciones Latinas de Andalucia,
Sevilla, 1991, I, p. 204, n.° 242 ( del afio 2 d.C.)

! Julidn Gonzalez, Inscripciones Latinas de Andalucia. 1,
n°6y8

92 Hispania Antiqua, Denkmdiler der Romerzeit, (W. Trill-
mich et alii), Mainz, 1993, taf. 104-5, p. 327-8 (W. Trill-
mich).

% Hispania Antiqua, taf. 109 y pp. 329-30 (Trillmich) con
Hispania Romana. Da terra di conquista a provincia dell’
Impero (ed. Javier Arce-Serena Ensoli-Eugenio La Rocca),
Roma, 1997, p. 403

% Hispania Romana, p. 400 y La Mirada de Roma, Barce-
lona, s.f., p. 40 (Eva Koppel).

% Hispania Romana, p 398-399.

% Hispania Antiqua, taf. 126 (Trillmich)

7 Hispania Antiqua, Abb. 154, p. 343.

% Cf. CIL, 11, 1049-51 y Hispania Antiqua, taf. 135 (Trill-
mich) ; Hispania Romana, p. 400

% Hispania Romana, p. 401.

1% Hispania Romana, p. 398
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Fig. 5. Cuicul. Reconstruccion de las estatuas que decoraban la mitad occidental del Foro (tomado de G. Zimmer, Locus Dato
Decreto Decurionum..., cit. en n. 8).

mente de Balbino '°'. En el criptopértico de Conim-
briga se encontraron retratos de Livia, Agrippina
Minor, Vespasiano y Trajano !, De la villa de Mil-
reu (Estoi, Portugal), y procedente del portico, es
un Adriano probablemente importado de Roma, as{
como una Agrippina Maior y un Galieno '®. Y en
fin, detrds del tribunal de la basilica de Baelo Clau-
dia, se hallaba una estatua de Trajano de 3 m. de
alta, conservada casi intacta, hoy en el Museo de
Cédiz. Trajano estd vestido con la toga, como ma-
gistrado y al lado de su pierna derecha tiene un
cuerno de la abundancia, simbolo de la prosperi-
dad. No lejos de esta estatua, a lo largo de los dos
lados de la nave de la basilica, se encontraban otras
estatuas probablemente del Emperador o de la fa-
milia imperial '*.

Hispania ha sido muy avara en conservar relieves -

con la representacién del Emperador o de miembros
de su familia. Pero hay que citar, al menos, el relie-
ve de Emerita con la representacién de Agripa sacri-

1o Javier Arce, «El supuesto Balbino de Itdlica, una nota»,
AEspA, 49, 1975, pp. 195-197.

192 Hispania Antiqua, taf. 149 (Trillmich); Hispania Roma-
na, p. 402.

193 Hispania Antiqua, Taf. 149 (Trillmich). Cf. K. Fitt-
schen, «Eine Biiste des Kaisers Hadrian aus Milreu in Por-
tugal», MM, 25, 1984, p. 197-202 y para Agrippina W.
Trillmich, «Beobachtungen am Bildnis der Agrippina Maior
oder: Probleme und grenzen der “typologie”», MM, 25,
1984, pp. 135-158.

1% Pierre Silliers, Baelo Claudia, une cité romaine de Bé-
tique, Madrid, Casa de Velazquez, 1995, p. 111-2.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)

ficando '%*, que indudablemente se hallaba en un ara
o monumento publico, y el relieve de Maximiano
Herctileo que celebra su triunfo sobre los barbaros,
también de Emerita, y que quizds adornase un
arco ' ‘

Retratos imperiales en metales preciosos

Una serie de inscripciones de Hispania testimo-
nian la presencia de bustos imperiales hechos en
metales preciosos. Resultaba relativamente frecuen-
te que las ciudades o los particulares ofrecieran es-
tatuas (o mejor, imagines, es decir, bustos) de plata
y oro a los Emperadores. El tema ha sido amplia-
mente tratado y debatido por los investigadores '77.

15 W, Trillmich, «Ein historisches Relief in Mérida mit
Darstellung des M. Agrippa beim Opfer», MM, 27, 1986, pp.
279-304.

19 Javier Arce, «Un relieve triunfal de Maximiano Hercu-
leo en Augusta Emerita y Pap. Argent inv. 408», MM, 23,
1982, p. 359-371 y Walter Trillmich, Hispania Romana, p.
443, n.° 284, que piensa que se trata de Constantino Il y que
proviene del Teatro.

107 ¢f. K. Scott, «The significance of statues in precious
metals in the Emperor workship», TAPhA, 62, 1931, p. 101
ss.; Th. Pekdry, «Goldene Statuen der Kaiserzeit», RM, 75,
1968, p. 144-148; G. Lahusen, «Goldene und vergoldete ro-
mische Ehrenstatuen und Bildnisse», RM, 85, 1978, p. 385
ss.; C. Letta, «Les imagines Caesarum di un praefectus cas-
trorum Aegyptii e 1 XI coorte pretoria», Athenaeum, 56,
1978, pp. 3-19; Alan Cameron, Porphyrius the Charioteer,
Oxford, 1973, p. 216; Price, Rituals, p. 186 ss.
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Hay quienes piensan que estaban reservadas sélo a
los Emperadores y que aquellos que las recibian, si
eran «buenos Emperadores», las rechazaban en vida.
Probablemente las estatuas (statuae) de oro estaban
reservadas solamente para los dioses y los Empera-
dores divinizados, mientras que las imagines, en
oro, o en plata, eran para Emperadores vivos. De
hecho, las estatuas en oro no estaban sélo reservadas
a Emperadores, sino tambien podian ser para perso-
najes privados ', Hay que hacer, en este tema, una
distincién terminoldgica importante que Pekdry ha
estudiado acertadamente. No es lo mismo hablar de
estatuas auro inlustrae, inauratae, auro fulgens, au-
ratae que de aurea o ex auro '®. Las primeras eran
doradas, no de oro macizo. Y estas, las de oro maci-
70, estaban claramente reservadas a Emperadores o
dioses. Los Emperadores solian generalmente recha-
zar este tipo de honores ( al menos de palabra),
como demuestra una carta de Marco Aurelio y Com-
modo a la gerousia de Atenas '°,

Naturalmente estos bustos, o imagines, estaban
destinados a ser exhibidos en las procesiones del
culto imperial, como demuestran varios textos e ins-
cripciones, sobre todo de Asia Menor y Egipto '
No pertenecen, por tanto, a la esfera del culto priva-
do, sino a la veneracién y homenaje publico.

Los ejemplos conservados de este tipo de imagi-
nes en Occidente son muy raros y se refieren prin-
cipalmente a inscripciones que sobreentienden su
existencia ">, De Hispania, sin embargo, conserva-
mos algunos ejemplos, uno referido a un busto de
oro y el resto a imagines de plata.

La inscripcién que se refiere a un busto en oro
proviene de Emerita y hoy se conserva en el Museo
Arqueoldgico Nacional de Madrid ''*. Se trata de una

198 A, Cameron, Lc. y C. Letta, L.c. p 17-19.

1% Pekary, L ¢. (n. 107), p. 148

"0 Cf. J.H. Oliver, «The Sacred Gerousia», Hesperia,
Supp. 6, 1941, n.° 29, lineas 31 ss., pp. 108-120 (en p. 116.
cf. D. Fishwick, «A Gold Bust of Titus at Emerita», AJAH, 6,
1981, pp. 89-96 (p. 90).

""" Como por ejemplo las festividades llamadas Kaisareia
en Gytheum: cf. V. Ehrenberg and A.H.M. Jones, Documents
illustrating the reigns of Augustus and Tiberius, Oxford,
1955, n°® 102 y Fishwick, /. c¢. p.91; para Egipto, cf. Chrest.
Wilck. 96, VII, 1 ss. (del 215 d.C. Caracalla) del templo de
Jupiter Capitolino en Arsinoiton Polis: cf. U. Wilckem, «Ar-
sinoitische Tempelrechnungen aus dem J. 215 n. Chr.», Her-
mes, 20, 1885, pp. 430 ss.

"2 «Evidence from the Latin West is meagre in extreme»
(Fishwick, . c. p. 89); casos excepcionales de conservacion
son el busto de Aventicum (que representa a Marco Aurelio)
y el Septimio Severo de Didymoteichon, en Tracia (cf. A. K.
Vavritsas, AAA, 1, 1968, p. 194 ss. ; C. Vermeule, Greek and
Roman Sculpture in Gold and Silver, 1974, 37, n° 106; Price,
Rituals, p. 187); ver también G. Lahusen, ZPE, 128, 1999, p.
251-266.

" CIL, 11, 5264 = ILS, 261.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
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Fig. 6. Pedestal de la inscripcién ILS 261. Propiedad de la

Real Academia de la Historia (Madrid), depositada en el

Museo Arqueolégico Nacional. N. de inventario Acad. 1807/

32/60. Real Academia de la Historia (Madrid). Agradezco al

Prof. Abascal y al Dr. Jorge Maier la amabilidad de haberme
proporcionado la foto.

base de 16 cms. dedicada a Tito César (corresponde
al afio 77). Sobre ella habia un busto de oro de 5 li-
bras (ex auri p(ondo) V)" (Fig. 6). Lo dedica el con-
cilium provinciae Lusitaniae, siendo gobernador C.
Arruntius Catellius Celer y flamen M. Iunius Latro.
D. Fishwick que le dedicé un articulo completo %,
piensa que debia estar colocada en un edificio de ca-
racter provincial asociado al culto imperial, en este
caso de Vespasiano y Tito, adn en vida ''%. Al margen
de los comentarios que la inscripcién merece por lo
que se refiere al culto imperial en época flavia, sobre
los cuales se ha extendido D. Fishwick, la inscrip-
cién merece algunos otros en nuestro contexto.

"4 T. Caesari Aug. f./ Vespasiano pontif./ imp. XII trib.
pote. VII/ cos. VI/ provincia Lusitania/ C. Arruntio Catellio/
Celere leg. Aug. pro pr./ L. lunio Latrone/ Conimbricese fla-
mine/ provinciae Lusitaniae/ es auri p. V.

5 D. Fishwick, L c. (n. 110) y ver tambien J. Carlos Sa-
quete, Las élites sociales de Augusta Emerita, Cuadernos
Emeritenses, 13, Mérida, 1997, pp. 108-9.

"¢ Fishwick, (n. 110), p. 92.

http://aespa.revistas.csic.es



248 JAVIER ARCE

AEspA, 75, 2002

En primer lugar la cantidad de oro utilizada: cin-
co libras de oro equivalen, mds o menos, a ca. 1.5
kgs. lo que es una cantidad enorme, semejante, por
ejemplo, a la del busto de Aventicum, que pesa un
poco mds de 1 kg. y medio, o el de Septimio Severo
de Didymoteichon, en Tracia, que pesa 1 kg. ( 24
quilates) '"7. Algunos autores, como R. Etienne,
piensan que se trataba de una estatua dorada ''¥;
pero, segun lo dicho, la férmula empleada indica de
que era de oro macizo. Otro problema es saber don-
de pudo estar esta imagen de Tito en Emerita. Nor-
malmente estos bustos estaban ocultos en el interior
de los templos y no por fuerza en el del culto impe-
rial —en nuestro caso ello no podria ser asi, ya que
Tito estaba atin vivo— y se sacaban sélo en ocasion
de diversas ceremonias y celebraciones que normal-
mente conclufan en el teatro o en el anfiteatro ' y
sus portadores eran los llamados sebastophoroi. No
podemos saber en qué templo de Mérida pudo estar
la estatua de Tito (;en el llamado templo»de Diana»
que parece candidato a ser de culto a la familia impe-
rial?). Pero ello implica procesiones y ceremonias
del tipo de las que conocemos en otros lugares, en
Gytheum —cerca de Esparta—, en Afrodisias, en
Efeso o en numerosas ciudades de Egipto. Es signifi-
cativo que sea una estatua de Tito, un miembro de la
dinastia flavia, que gozé de gran reconocimiento en
Hispania y a ello no es ajena la presencia de C.
Arruntius Catellius Celer, consul en el 77 y que era
miembro del collegium de los fratres Arvales '*°. El
flamen L. Tunius Latro, de Conimbriga, y C. Arrun-
tius Catellius Celer, mediante esta imagen de Tito
introducian progresivamente el culto de la dinas-
tia 12!, porque ofrecian las oportunidades litirgicas
de exhibirlo y sugerian y abrian paso a las iniciativas
locales en esa direccidn.

Relacionado con las estatuas imperiales doradas
en Hispania estd el cargo de Cn. Numisius Modestus,

"7 Para una lista ilustrativa de pesos de estatuas en oro y
plata cf. Duncan-Jones, The Economy ( cit. n. 33), pp. 163-9).

118 R. Etienne, Culte Impérial, p. 455 (que trata muy some-
ramente el problema de esta inscripcién).

" Cf. nn. 110 y 111 y P. Gros, «Théatre et Culte Imperial»
(cit. n. 24), p. 384 y Price, Rituals, pp. 72, 111 y 210 ss.
Recientemente Lee Ann Ricardi ha cuestionado que los bus-
tos de Aventicum, Didymotheichon o Marengo estuvieran en
santuarios o templos, proponiendo que pertenecian a la para-
phernalia militar que los imaginiferi llevaban en los estandar-
tes: cf. «Military Standards, imagines and the Gold and Sil-
ver Portraits from Aventicum, Plotinoupolis and the Marengo
Treasure», AntKunst, 45, 2002, pp. 86-100 una hipétesis di-
ficil de aceptar si atendemos a la evidencia epigréfica.

120 Cf. R. Syme, Some Arval Brethren, Oxford, 1980, pp.
18 ss. 26, 28 ss, 40 y 33 y fue magister de los arvales en 85.
Ver J. Scheid, Commentarii fratrum arvalium qui supersunt,
EFR, 1998, 48, p. 125 y passim.

121 C. Letta, L. c. p. 18.
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pontifice de la Tarraconense, que fue elegido por el
concilium provinciae ad statuas aurandas divi Ha-
driani '** en época antonina, en Tarraco. Ello quiere
decir que quizds despues de su divinizacién se en-
carg6 a Numisius supervisar que las estatuas de Adria-
no fueran convenientemente doradas. En Egipto tene-
mos documentos que ilustran perfectamente este tipo
de trabajo. En ellos se habla de la cantidad de paga que
se da alos encargados de limpiar las estatuas que estan
en los templos con aceite ' y a otras actividades.

Unas cuantas inscripciones se refieren a imagi-
nes o bustos imperiales hechos en plata en Hispania.
Una pequefia base o arula proveniente de Norba
(Céceres, Lusitania), recuerda que los duoviri dedi-
can a Septimio Severo un busto de 10 libras de pla-
ta '?%; el ordo municipalis de Mirobriga ( tambien en
Lusitania) dedica un busto tambien a Septimio Se-
vero de 5 libras de plata '*. Julidn Gonzélez recoge
en el foro civico de Hispalis una inscripcién que se
refiere a una imagen de 106 libras de plata dedicada
por la colonia, probablemente, a Matidia '*, nieta de
Trajano, elevada al titulo de Matidia Augusta en
Agosto del 112 y que a su muerte, en 119, recibi6 la
consecratio. Los curigenses (Curiga, Monasterio,
Badajoz, en el territorio de Betica) dedicaron a Sep-
timio Severo y Caracalla unos bustos de un total de
100 libras de plata ",

Lo interesante de estas imagines de plata dedica-
das a Emperadores es que son manifestaciones e ini-
ciativas de las comunidades, colonias o municipios.
Otro aspecto a subrayar es la frecuencia de ofrendas a
Septimio Severo, un Emperador que se lleva la palma
como el mds presente en la iconografia imperial en
Hispania. Si para la mayoria de ellas podemos pensar
que son bustos guardados en los templos y reserva-
dos para las ocasiones y solemnidades religiosas, al
menos una de ellas, estaba en el foro de Hispalis. No
acierto a imaginar su modo de presentacién por el
riesgo que podria entrafiar para su preservacion. En
cualquier caso la imagen imperial es sagrada, sirve en
ocasiones al derecho de asilo y su profanacién puede
ser objeto de castigo de lesa majestad.

Una imago excepcional: el busto en sardénice de
Turiaso

En un depésito de una fuente del municipium
Turiaso (Tarraconensis), fechado a fines del s. m

12 CIL, 11, 4230; RIT (Alfsldy), 294.

123 Cf. Wilcken, citado en n. 111.

124 CIL, 11, 693; cf. Saquete, Elites sociales, cit. ibid.
125 CIL, 11, 863, del afio 193 d.C.

126 Julian Gonzadlez, Inscripciones, n.° 14

127 CIL, 11, 1040.
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d.C., apareci6 un magnifico busto en sardénice que,
segiin M. Beltrdn, representa al «divus Augustus»,
aunque parece que se trata de un busto remodelado
varias veces: un Domiciano, luego un Augusto de
época de Trajano y (quizds un Constantino? . Esta
pieza excepcional se presta a algunas reflexiones y
preguntas: ;Quién podia poseer un busto de estas
caracteristicas, tan costoso y exético? ;Se trata de
un busto privado o es, como sus homélogos en oro
o plata, para ser exhibido en procesiones y ceremo-
nias de culto? El hecho de que haya aparecido en
Turiaso, municipio no lejano de Caesaraugusta, no
debe extrafar. En época de Augusto existe ya amo-
nedacién en el lugar y Turiaso es un municipio del
que, aunque sabemos poco, tiene una larga historia
que llega hasta el siglo v ' y hemos visto que hasta
los lugares mds aparentemente insignificantes, eri-
gieron estatuas a los Emperadores. Indudablemente
el busto de sardénice fue un objeto hecho en Roma
con un material traido de Oriente '*°. Su propietario
en Turiaso pudo ser cualquier miembro de la curia
o personaje que vivié alli y que conservaba este pre-
cioso recuerdo del Emperador. ;Cabria la posibili-
dad que fuese el remate de un cetro, como sabemos
por otros ejemplos en los que este tipo de busto en
marfil o en piedras preciosas, remataba la parte su-
perior de los mismos? *'. Es quizds demasiado gran-
de y pesado para poder imaginarle una funcién asi.
Es probable que fuera un busto perteneciente a
la esfera privada que denota una devocion especial
por el Emperador, guardado como una especie de ta-
lismén '%2,

El siglo IV

Hace unos afios hice un estudio sobre los retra-
tos y estatuas de Emperadores tardios en Hispania
atendiendo principalmente a la documentacion epi-
grifica ', El resultado de aquel estudio era que la
presencia de la imagen imperial siguié existiendo
sobre todo durante la primera mitad del siglo, es

128 M. Beltran, «El retrato del “Divus Augustus” del muni-
cipium Turiaso (Tarazona, Zaragoza)», MM, 25, 1984, pp.
103-134. Cf. tambien: Hispania Antiqua, p. 233 (W. Trilmi-
ch) un Augusto primero y luego un Trajano? La idea de que
se puede tratar de Constantino es una hipétesis mia.

129 Hydacio, Chr. 141 (Tranoy).

130 sobre el tema ver Beltrdn, 1. c.

31 Cf. B. Schneider, Studien zu den kleinformatigen Kai-
serportrits von den Anfingen der Kaiserzeit bis ins dritte
Jahrhundert, Miinchen, 1976.

132 Sobre la idea de las cualidades talismdnicas de las pie-
dras preciosas entre los romanos cf. Beltrdn, l.c. con las re-
ferencias de Plinio y otros autores.

133 cf. Arce cit. n. 1.
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Fig. 7. El César Crispo. Emerita. Cortesia del Museo Nacio-
nal de Arte Romano.

decir, pricticamente durante toda la dinastia cons-
tantiniana, aunque no se han identificado retratos
propiamente de los Emperadores del periodo, a ex-
cepcién de un pequeiio busto que en su dia identifi-
qué como de Crispo, en Emerita '** (Fig. 7). La epi-
graffa testimonia estatuas de Constantino I en
Emerita, en Tarraco, y en Corduba; de Constancio
II en Tarraco, en Corduba y en Aeminium; de Lici-
nio en Tarraco; de Constancio Cloro en Astigi y de
Crispo en Tarraco. Recientemente Julidn Gonzélez
ha aumentado la lista con dos inscripciones, ambas
de Italica, dedicadas a Maximiano Hercileo y a Va-
lentiniano, Valente y Graciano (367-375 d.C.)'*.
No tenemos, por el momento, ninguna estatua de
Teodosio en Hispania, pero su imagen se hallaba
presente en el famoso missorium de plata, probable-
mente en la villa residencia del gobernador o vica-
rius Hispaniarum en las cercanfas de la capital,
Emerita.

134 of. Arce, Habis, 5, 1974, pp. 153-159.
135 Julidan Gonzdlez, Inscripciones, nn. 374 y 375.
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CONCLUSIONES

Desde la definitiva conquista de la Peninsula Ibé-
rica por las legiones de Augusto (25 a.C.-19 a.C.), la
imagen del Emperador se multiplicé rapidamente en
los lugares publicos, producto de la nueva urbaniza-
cién romana, y en municipios y colonias progresiva-
mente. El mensaje prevalente fue el del Emperador-
magistrado, togado o en el ejercicio de la pietas
respecto a los dioses. Esta preferencia se contextuali-
za en la politica de hacer prevalecer los nuevos mo-
dos de administracién y de la religién como elemen-
to aglutinante de las nuevas élites gobernantes. La
documentacién epigrafica ayuda decisivamente a
comprender de modo mds completo que el estudio
exclusivo de las estatuas conservadas, este proceso y
la difusion de la imagen imperial. La epigrafia nos
ayuda tambien a comprender mejor que fueron las
comunidades, municipios, colonias, las que por ini-
ciativa propia dedicaron estatuas a los Emperadores,
mds que los propios particulares. El escenario elegi-
do, principalmente, fueron los foros, los teatros y las
basilicas y en el contexto militar, los campamentos y
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los lugares donde hubo guarniciones. La geografia de
las estatuas imperiales se reparte por todo el territo-
rio, siendo menor en el noroeste y norte de la Penin-
sula. El siglo u1 d.C. conoce una notable presencia de
estatuas imperiales en los lugares mds diversos, sien-
do especialmente significativa la presencia de la ima-
gen imperial en el periodo severiano. Otro hecho sig-
nificativo es que las estatuas imperiales, es decir, la
representacion del Emperador y su familia, llegé a
los lugares mas apartados y recénditos del territorio
denotando una voluntad decidida, por parte de los
nidcleos romanos, de obtener su presencia.

La imagen imperial se encuentra en los soportes
mds variados y es un hecho notable la serie de bus-
tos hechos en oro y plata, destinados a la veneracién
publica del Emperador y en algunos casos destina-
dos al culto imperial. Hasta el siglo 1v avanzado se
perpetud la costumbre de elevar estatuas a los Em-
peradores o la de tener presente su imagen. El pro-
ceso y modo de difusién de la imagen imperial en
Hispania no es muy diferente al de otras provincias
del Imperio y no hay signos que permitan establecer
peculiaridades especificas.
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