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NOTICIARIO

EL TEMA DEL ENGANCHE DEL CARRO DE PBfAMO
SOBRE UNA HIDRIA DEL MUSEO ARQUEOLOGICO
NACIONAL DE MADRID *

POR

ELENI MANAKIDOU
Atenas.

RESUMEN

La escena principal del vaso llamado del pintor de Pria-
mo, una hidria del Museo Arqueologico Nacional de Ma-
drid (inv. n." 12.920), pertenece al ciclo épico troyano como
sugiere la inscripeion «Paris kalos» colocada bajo una de
las principales figuras, un arquero con vestido escita,

Es una tipica escena de enganche o enjaczamiento de una
cuddriga. El insélito pasajero mds anciano del carro, que
sujeta las riendas y el «kentron» en sus manos, sélo puede
ser identificado con Priamo. A pesar de ciertas interpreta-
ciones generales realizadas recientemente de esta escena,
como su relacion con la partida del rey para rescatar a Héc-
tor (Il. XXIV, 279-80, ib. 322-7), sugerida por K. Friis-Jo-
hansen, nosotros apoyamos aqui la asociacion de la escena
con otra partida del carro real (Il I1I, 259-60): Priamo,
acompanado por Antenor, parle hacia el campo troyano
para presenciar el duelo entre Paris y Menelaos. De este
modo la presencia de Paris en nuestra escena queda lotal-
mente explicada.

SUMMARY

The main scene of Priam Painter's name vase, a hydria in
the Madrid Archaeological Museum (inv. no 12920) be-
longs to the Epic/Trojan cycle, as it is suggested by the “Pa-
ris kalos” inscription beside one of the main figures, an ar-
cher in Scythian garments,

* Traduccién Maria Paz de Hoz Garcia-Bellido,
CSI1C.
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It is a typical scene of harnessing a quadriga. However
the unusual elderly owner of the chariot, holding the reins
and the “kentron™ in his hands, can only be identified as
Priam. Despite of the carlier general interpretations of the
scene, orits relation to the king's departure for Hector's ran-
som (1. XXIV, 279-80. ib. 322-7), suggested by K. Friis-
Johansen, we do support hier the association of the scene
with another departure of the royal chariot (11, [1l, 259-60):
Priam, accompanied by Antenor, is departing for the Tro-
yan field to wach the duel between Paris and Menelaos,
Thisway, the ligure of Paris in our scene can be thoroughly
explained.

La hidria que da nombre al pintor de Priamo
conservada en el Museo Arqueoldgico Nacional
de Madrid (fig. 1), es conocida también por el raro
epigrafe que identifica a uno de los protagonistas
de la panza del vaso como Paris (kalos), lo que
convierte automdticamente en escena épica la re-
presentacién en s indeterminada '.

Se trata del acto de enganchar una cuddriga al
carro, uno de los temas preferidos por ciertos pin-

! Debo especial agradecimiento a mi maestro el Prof.
M. Tiverios que ha tratado conmigo sobre algunos aspectos
iconogréficos de esta escena. Por las correcciones lingiiis-
ticas del texto quisiera agradecer su ayuda a mi amiga la
doctora Dimitra Aktseli.

En las lineas siguientes usaré las abreviaturas del
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tores de vasos tardios de Figuras Negras ', Con ¢l
pintor de Rykroft que le es contemporidneo, asi
como con ¢l pintor mas tardio del grupo de Lea-
gros v ¢l pintor de Euphiletos, comparte el de

Vrehdodoeische Anzeieer 1989 Madnd NM O 10920: ABY
332,07 Para 146,17 addenda 90; CVA Madnd 1, 111 fas.
Lams. 8.2y 10026, 251 W. Moon. en: Ancient Art and lco
nography (edit W, Moon), Madison Congress (1983) 100,
fig. 7.5

Sobre L tipologia, los detalles téenmcos y la extension
de tales escenas ¢f. ., Perenice, Gniechisches Plerdeges-
chirr, BWPr 56, 1896, 3 ss.; W, Wrede, Kriegers Auslarht
m archaisch-gricchischen Kunst, Am 41, 1916 (1925), 335
ss. kL Delebeque, Le cheval dans Ulhiade (1951), 179 ss.;
1. K. Anderson, Ancient Greek Horsemanship (1961), 40
ss.t P Vigneron, Le cheval dans Nantiquité gréco-romaine
(1968), 108 ss.; M. B, Moore, Horses on Black-figured
Greek Vases of the Archaic Period: ¢. 620-480 B. C. (Diss.
N. York. 1971/Ann Arbor, 1977), 388 ss.. ], Spruyette, Etu
des experimentales sur attelage (1977). M. Moore, Antk
29, 1986, 107 ss. Para una aclaracion de estas representi-
ciones ¢f. ¢l capitulo «Escenas de enganche de carro» en
mi proxima Tesis Doctoral sobre «escenas de carro en ¢l
arte griego de los ss. vinal v a. d. C, Observaciones icono
graficas»,
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Priamo su preferencia por las escenas con nume
rosas higuras y ;_‘I.1I|L|u.'\ escenarios. A ¢l se le atn
huye tambien ki Gamosa anfora de panza en Ox
ford del tipo A con el enganche del carro de Ate
nea o del de Herakles cuvas inseripeiones. todavia
no aclaradas de torma satistactona, ateshiguan la
anomala erudicion v los vanopintos iniereses de
este pintor

Para entender L personalidad de nuestro pintor
basta con estudir adgunos puntos islados de i
escena en cuestion gue se diferencian claramente
de los de sus contemporiancos. En primer plano, s
no en segundo como es habitual en escenas seme
jantes, aparece el auriga que prepara el caballo.
colocandole las correas del yugo v las cinchas. De
1wl manera, el pintor hace destacar al caballo de
L derecha del tronco que va dirigido por un escla
vo desnudo y barbado que mantiene las riendas:
los dos, hombre v caballo, aparecen en primer pla-
no y cortando en parte las Nguras que estin en se
gundo término . Otro elemento extrano es un sim
ple arbol con ramas muy extendidas que retleja el
ambiente campestre de la escena. Incluso el «es
Citar, considerado aqui como tal por razones de
INterpretacion, supone una excepeion en el reper-
torio de figuras de este grupo®.

Pero aqui queremos tratar de nuevo tan solo el
problemade La interpretacion de laiconogratia del
vaso madrileno, El anciano barbado que se esti
subiendo al diphros. con el kentron y las bridas del

Oxtord, Ashmolean M. 212 (1985, 668): ABV 331, 5
Para 146, 5; Addenda 90; CVA 2, 1 fasc., Liam. 8.5 (409);
J. Boardman, RA 1972, 64 ss.. LIMC IV, 5. v. Herakles, n.
1423 (J. Boardman).

Y Ejemplos de insceripeiones en otros vasos del pintor de
Priamo: ABV 330, 2; 331, 6: 332, 19,

Y El caballo sobrepasa las palmeras del margen perpen
dicular del encuadraniento. Podriamos reconocer i causi
de sucorpulencia a uno de los hijos de Priamo v lo mas pro
hable es que sea Héctor, el mis famoso de todos. lgualmen
te ¢l pintor podria referirse con TELES KALOS en la se-
gunda mscnpeion de la esceni a otro de los hijos. (Apollod.
Bibl. 3, 12, 5§, menciona a un Telestas entre los cincuenta
nombres priamidas.)

" Otros participantes en traje escita en escenas de en
ganche de carro en una hidna del M. de Napoles, proceden-
te de Cumas: E. Gabrici, Mon. Ant, 22, 1913, Lam. LX. 3 y
la escena en los hombros de otra hidria en Roma, M. de Vi
lla lulia 441: ABV 330. Addenda 89. P. Mingazzini, Vasi
della Collezione Castellani (1930), n.v 441, Lam. XLIX, |,
ambas fechables en el 510-500.
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caballo en las nuanos, s¢ dentihica como dueno del
CATTO POr su compostura prototipica ’, y esa la ves
¢l unico anciano en todo el grupo de esta escena
de enganche de carro. Por ello debe estar relacio
nada su presencia con algan mensaje concreto

EEl hombre barbado que esta de pie en ¢l borde
izquierdo de lia escena viste el trage usual de los ar
queros escitas, vosostiene en su mano derecha
probablemente una lanza, mientras extiende su
brazo 1zquicrdo en ademan de saludo. ElL epigrale
Paris kalos que lo adentitica no puede referirse
mas que al principe troyano encomiado a menudo
en la Mada como diestro arquero (tog6tag en 11,
I85)%. Con razon podria pensarse que es Priamo,
despidiendose de su hijo, quien esti subiendo al
Carro.

Para L interpretacion de la escena se ha seguido

CLocomo paralelos en otras escenas semejantes: Ale
neit, Castor y Héctor en L postura correspondiente

Tambiénen 3, 16-17: 11, 369 y x5 b, 505-507 y SKI
4013 660-2. Para sus representaciones correspondicntes ¢f

LIMC L s Alexandros, 0,0 70-77 ¥ S, 523 (R, Hampe)
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hasta ahora sobre 1odo La teoria que Johansen ex

presa en su obra s segun su opinion, se rata agui
de la preparacion del carro de Priamo para el viaje
al campamento gricgo y el rescate del cadaver de
Hector, Se ha puesto en relacion ademas con Hia

da 24, 279-80 y 322-7. Sin embargo, observando
mas detemdamente, lo que se describe en realidad
es el \'I‘l}_‘;lllt'ht‘ del carro de cuatro ruedas tirado
por mulas («Grivn =) con los ncos presentes pari
Aquiles. tlustrandose minuciosamente sus deta

lles 1éenicos. Al pocta apenas le preocupi el en

ganche del carro del rey. al que solo dedica un ver

so con la formula «(mroig..vmayov Cuyov»
(24.279) ™,

K. Fris-Johansen. The Thad in Early Greek An
(1967), 221 <., he. 94, Se han expresado sobre la interpre
tacion en general 1 R, Méhda en CVA Madnd, 1, 42 «De
part de Priam pour le camps des Greess; ). Beazley en
ABV 332, 17, «Hernessing of Priams chariots: LIMC véase
supra (n. 8y, n.0 71, «aul dem Weg zum Kampt»

Con la nusma expresion se describe en otros lugares

de la Hiada el proceso de enganche, como por ejemploen 8
731-2
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Hay que anadir que ¢l propio Hermes toma par-
te en la continuacion de este episodio en el texto
homérico (24, 437), donde se destaca su papel
como guia que precede al carro y colaborador en
la buena marcha del viaje; como tal no deberia de
estar ausente en la ilustracion iconogrifica del
episodio. De hecho, Homero sélo menciona la
participacion de Paris en la preparacion de los /y-
tra (pago del rescate) en relacion con la ayuda que
¢l y sus hermanos prestan en esta ocasion (24,
248-51; ib. 265) y que estd fuera de todo contexto
bélico; es decir, no le concede ninguna mencion

especial.

Pero la Iliada nos ofrece una lectura mds exacta
de la escena. En el tercer canto los herairoi troya-
nos enganchan el carro de Priamo y el rey en per-
sona conduce sus caballos a la llanura de Ilion.
donde tendrd lugar el duelo entre Menelao y Paris.
Le acompaiia en el carro su amigo y consejero An-
tenor'', La aparicién digna y tranquila del anciano
en nuestra escena se adapta bien a una partida de
tal importancia. La imagen de Paris y su identifi-

I Sin embargo algunos versos mis adelante (3, 310-
13) regresan los dos antes de haber comenzado el duelo.
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cacion mediante el epigrafe Paris kalos debe ha-
cer referencia a su participacion en el duelo que
queda indeciso.

El aspecto indirectamente agonistico de esta es-
cena de enganche de carro no sélo es reflejado por
¢l prototipico auriga vestido con largo quiton
blanco. sino quizis también por la otra escena que
aparece en los hombros del mismo vaso (fig. 2);
en ésta galopan en una competicion de carros dos
cuddrigas con aurigas vestidos de forma similar,
tema adecuado como complemento de la escena
principal inferior ',

Venimos de hacer una nueva propuesta para una
vieja hipotesis. Aunque no hemos conseguido nin-
guna lectura definitiva de la escena, al menos es-
peramos haber mostrado cudnta inseguridad se
ofrece todavia al observador critico que quiere
comprender la iconografia de los vasos arcaicos
griegos, y con cudntas posibilidades de interpreta-
cién se puede tropezar incluso en la lectura de una
misma fuente de documentacién como la que aqui
representa la Iliada.

12 A las dos inscripciones agonisticas de esla escena:
EAA TOAE, NIKIAZ KAAOX se¢ puede afadir ¢l nombre
KIONIZE de uno de los caballos de la escena de abajo.

REPRESENTACIONES DE CARONTE EN EL PINTOR
DE LAS CANAS

POR

FRANCISCO DIEZ DE VELASCO

Universidad de La Laguna (Islas Canarias), Miembro libre de la Casa de Veldzquez.

RESUMEN

Anilisis de las representaciones de Caronte en el pintor
de caiias con la finalidad de resaltar las caracteristicas esti-
listicas y compositivas de este lipo de escenas. La existen-
cia de motivos absurdos (el tipo mixto culto a la tumba/Ca-
ronte; la presencia de una mujer con una estrigile) permiten
esbozar las caracteristicas de la clientela del pintor y con-
cluir sobre el cardcter sociolégicamente especifico del mito

de Caronte.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas.
Licencia Creative Commons Attribution (CC-by) Espafia 3.0

SUMMARY

Analysis of the representations of Charon in the Reed
painter with the intention to throw into relief the major
traits of the style and the technique of this type of scenes.
The testification of absurd compositions (the mixt type sh-
rine cult/Charon; the presence of a women with a strigyle)
allows 1o research into the type of clientele of the painter
and to conclude about the sociollogically specific character
of Charon's myth.
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